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Programa


1. DATOS GENERALES 
	GRUPO DE CARRERAS
	ARTES DE ESPECTÁCULO

	CARRERA
	LICENCIATURA Y PROFESORADO EN ARTE DRAMÁTICO

	PLAN DE ESTUDIOS ORD. N°
	

	ESPACIO CURRICULAR
	TÉCNICAS VOCALES II

	RÉGIMEN
	ANUAL
	CURSO
	SEGUNDO

	CARGA HORARIA TOTAL
	96HS.
	CARGA HORARIA SEMANAL
	Presencial:    80%         Virtual: 20%

	FORMATO CURRICULAR
	Taller / Laboratorio 

	AÑO ACADÉMICO
	2020
	CARÁCTER
	Obligatorio / Optativo

	CORRELATIVIDADES PARA EL CURSADO
	Deben tener regular Técnicas Vocales II

	CORRELATIVIDADES PARA LA EVALUACIÓN
	Deben Tener aprobadas Ténicas Vocales I, Improvisación I

	EQUIPO DE CÁTEDRA
	PROF. TITULAR: LIC. GABRIELA PSENDA
ESTUDIANTES ADSCRIPTAS: GIULIANA MATTIAZZO

                                                   ALDANA BARI

	HORARIOS DE CLASE
	PRIMER CUATRIMESTRE

ESTUDIANTES PROFESORADO: MARTES DE 14 A 17HS. 

ESTUDIANTES DE LA LICENCIATURA: JUEVES DE 13:30 A 16:30HS. 
SEGUNDO CUATRIMESTRE 

ESTUDIANTES DE LA LICENCIATURA  Y PROFESORADO: MARTES DE 16 A 19HS.

	HORARIOS DE CONSULTA
	MARTES Y JUEVES DE 9 A 12HS. 

OTROS HORARIOS A CONVENIR

	MOVILIDAD ESTUDIANTIL
	--


2. FUNDAMENTACIÓN
	"La voz es cuerpo visible que opera en el espacio. No existen dualidades, subdivisiones: voz y cuerpo. Sólo existen acciones y reacciones que implican nuestro organismo en su totalidad".
EUGENIO BARBA
En Técnicas vocales II, exploraremos el camino pre – expresivo y expresivo del trabajo vocal de un actor /actriz, a través de procedimientos técnicos-   expresivos - sensibles. La “voz hablada” de una persona en situación teatral, será la especificidad sobre la cual trabajaremos.  Construiremos un entrenamiento básico a partir de lo explorado en Técnicas Vocales I, para disponer y sumar posibilidades técnicas –expresivas - sensibles en relación con une misme y otres. Generaremos situaciones teatrales para conocer los puentes entre el entrenamiento y el trabajo creativo propiamente. Abordaremos la voz cantada desde el cuerpo y el juego.

Atenderemos a los consejos que proponen los principios de la Antropología Teatral aplicados a la presencia escénica, de este modo partir de un cuerpo presente para explorar la voz y la escucha. Las propuestas de Jerzy Grotowski, en la etapa de Laboratorio teatral, serán el marco del trabajo sobre resonadores y juego vocal. También las propuestas de Julia Varley y Roberta Carreri como actrices y pedagogas. Teniendo en cuenta la intención, la percepción, el sonido y la palabra. 

Se trabajará a partir del concepto de dramaturgia del actor /actriz, tejiendo un camino creativo singular puesto en relación.

Integraremos trabajos prácticos y parciales con los espacios curriculares de Improvisación II y Actuación II atravesados por una propuesta vocal. Recordando y reciclando lo trabajado en las materias del primer año. Develando que esta separación de materias es una ficción pedagógica para la necesaria investigación, pero que en la escena y en les estudiantes mismes todo preexiste en tramas complejas y simultáneas.

 Estimulando la investigación práctica y teórica, creativa y colaborativa del trabajo.  

Tomando como bibliografía las diversas propuestas elaboradas por personas dedicadas al teatro; navegaremos por sus voces,  teorías, sus preguntas, sus aciertos y sus miedos. Para re-cordarnos, re -preguntarnos a nosotres mismes en este proceso de aprender a aprender.




	3. PROPÓSITOS / COMPETENCIAS
Experimentar la voz como la proyección del cuerpo en el espacio.

Proveer de mayor disponibilidad y sensibilidad al cuerpo  - voz de les estudiantes.

Entrenar la capacidad de reaccionar con el cuerpo – voz - mente como una unidad ante estímulos internos y externos.

Proveer al estudiante de diversas herramientas técnicas y creativas para construir la máscara vocal de un personaje puesta en relación con los elementos de una escena teatral.

Crear y decidir sobre propia dramaturgia vocal.

Integrar lo aprendido en otros espacios curriculares.

Investigar, reflexionar y teorizar sobre su propio trabajo físico  - vocal y sobre los que escucha.


4. CONTENIDOS (Ejes / Unidades)
	EJE 1: 
	El sonido. Los fonos. La palabra.

Entrenamiento: Corporalidad  y voz. Respiración, articulación, resonancia, proyección.

Puntos de vista vocales: poner la voz en el espacio. 

Imágenes sensibles sonoras. Acciones vocales.

	EJE 2:
	La voz en la construcción de personajes. 

Partitura escrita de mi voz en la escena.

Creación y puesta en voz de un monólogo. 

	EJE 3:
	“Apoyo – sostén” de la voz. 

La escucha: La percepción, la reacción vocal.



	EJE 4
	La voz máxima y la voz mínima.

Dramaturgia del actor /actriz.

Integración de espacios curriculares: La voz en una escena teatral de autor /a.

Escribir e investigar sobre la investigación práctica de manera colaborativamente.




5. ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA Y APRENDIZAJE
	La metodología pedagógica se proyecta desde diferentes aspectos derivados de:

·  La experimentación a partir de diversos procedimientos técnicos- sensibles realizados en clases.
· El proceso creativo personal y grupal.
· Registro técnico- crítico- afectivo sobre la propia práctica creativa y de aprendizaje y la compartida con otres.
Trabajaremos dentro de las clases grupales sobre ejercicios donde exploraremos diversos ejes del trabajo vocal técnico- sensible,  expresivo y saludable. Habilitando un cuerpo –voz disponibles para la investigación creativa de materiales escénicos. 

Análisis de las escenas equivalente a análisis de casos en otras áreas. Compartiendo las etapas de creación de los montajes de escenas para ser presentadas en los parciales.

Encuentros individuales para abordar las particularidades del trabajo vocal creativo.

Haremos presentaciones grupales e individuales en la semana de las Artes y el Diseño a fin de tener experiencias performáticas con público. 

Integraremos exámenes parciales y finales con otros espacios curriculares: Improvisación II y Actuación II.

Escribiremos de manera colaborativa, aproximándonos a la teorización de las propias reflexiones y registros de la investigación práctica realizada. 

La virtualidad será un complemento a las estrategias de enseñanza-aprendizaje. A través del uso del campus virtual de la UNCuyo con estrategias diferentes y apropiadas a estos entornos: foro de debate, links a videos o lecturas. Con actividades específicas de reflexión y producción escrita individual y grupal, actividades de evaluación parcial o específica de una temática, canal de comunicación entre docentes y estudiantes.

	


6. VIRTUALIDAD

	Este espacio virtual tiene el objetivo de conectarse con ustedes ampliando los procesos de aprendizajes compartidos en  las clases presenciales. Estimulando una mirada crítica, de reflexión personal, creativa y colaborativa del trabajo. Se abordarán trabajos creativos, teóricos y prácticos. Navegaremos por diversas propuestas elaboradas para este espacio curricular y las de otras personas dedicadas al teatro; navegaremos por sus teorías, sus preguntas, sus aciertos y sus miedos. Para re-cordarnos, re -preguntarnos a nosotres mismes en este proceso de aprender a aprender.

Integraremos estos trabajos con la práctica en las clases.

MODULO I: PRESENTACIÓN DEL ESPACIO CURRICULAR. PRESENTACIÓN DE TODES. 

MÓDULO II: TRABAJO SOBRE SONIDOS: OÍD MORTALES. 

TRABAJO PRÁCTICO Nº 1: COMPOSICIÓN DE UNA SONÓSFERA.

MODULO III: MONÓLOGO. 

MODULO IV: BITÁCORA DE VIAJE O BOBLIOGRAFÍA.

LECTURA REFLEXIVA SOBRE LA TEORÍA Y PRESENTACIÓN DE TRABAJO PRÁCTICO: LA VOZ POR ESCRITO. (Espacio para reflexionar en las largas vacaciones de invierno).

MODULO V: DRAMATURGIA DEL ACTOR / ACTRIZ. 

MODULO VI: REGISTROS.

MATERIALES QUE INSPIRAN... (registro de espectáculos)


7. PRÁCTICAS SOCIO-EDUCATIVAS

	Es voluntad de este espacio articular una experiencia de práctica social educativa con la comunidad. En el año se irá viendo la posibilidad real para poder realizarla. Teniendo en cuenta que para el 2020 se han visto modificadas la situación mundial de reunirse y la obligación de aislamiento social. 


8. EVALUACIÓN 

	Criterios de evaluación
	1- Evaluación diagnóstica: Seguimiento del proceso anual.

2- Evaluación formativa: Trabajos prácticos al cierre de cada tema. Al finalizar cada bimestre. A partir de lo trabajado y de la bibliografía sugerida.

3- Evaluación sumativa: Dos parciales, uno en cada cuatrimestre. Con opción a recuperatorio. 

Primer parcial: Monólogo breve, a partir del personaje trabajado en Improvisación II, aplicando los conceptos y ejercicios desarrollados en las clases de Técnicas Vocales II (10 minutos de duración).

Segundo Parcial: Se trabajará en conjunto con la escena final de Actuación II. Como parte del parcial el estudiante entregará un escrito analítico, reflexivo, afectivo de manera colectiva y personal de lo trabajado vocalmente, relacionando con los ejercicios y la teoría de Vocales II. Recordando el concepto de dramaturgia de Actor / Actriz como una manera personal de construir materiales escénicos y poder reflexionar, registrar e investigar sobre el propio trabajo. 

Los indicadores de logro serán:

Actitudinales: Disciplina en los acuerdos de la clase (escuchar a las otras personas, ver los trabajos de les compañeres, horarios de entrada y salida, entrega de trabajos etc.). Concentración.

Conceptuales: Que el estudiante Integre su cuerpo- voz y mente en la reacción en el espacio y tiempo.

Variación expresiva en los trabajos presentados (tonos, timbre, juego de resonadores, coloraturas vocales, acciones vocales, silencios, etc.).

Que el estudiante trabaje desde su centro de gravedad para desde aquí proyectar la voz y obtener mayor presencia escénica.

Construcción de una máscara vocal para un personaje que se pueda mantener y jugar  a lo largo de una escena.

Aplicación consciente y sensible de lo trabajado durante el año en la investigación práctica y teórica sobre lo experimentado.

· La materia es promocional.

	Acreditación 
	(sin examen final)

	Criterios de acreditación

	CONDICIONES DE REGULARIDAD Y PROMOCIONALIDAD.

Promocional: Asistencia del 80%. Tener aprobados tres (3) de los Trabajos prácticos.

Haber aprobado los  dos (2) parciales. 

Regular: a)- Asistencia del 80%. Tener aprobados tres trabajos prácticos (3).

Haber aprobado último parcial.

b)- Asistencia 80%. Tener aprobados dos (2) trabajos prácticos. Haber aprobado dos (2) parciales.

*Los alumnos en condición de regular deberán rendir en mesa una escena de 10 minutos, aplicando lo visto durante todo el año, un calentamiento y enfriamiento físico - vocal personal y un escrito sobre el proceso de la escena relacionado con la teoría y los ejercicios del espacio curricular. Con dos consultas previas obligatorias.

· No se admite la condición de libre.



7. BIBLIOGRAFÍA (Según Normas APA)
	Bibliografía de la profesora

ARTAUD, Antonin. El teatro y su doble. 1ª ed. Barcelona, España. Edhasa, 1978.

BANEGAS, Cristina; Herrero, Liliana y otros. Caligrafía de la voz, teatro del mundo. Argentina, Leviatán, 2007.

BARBA, Eugenio. A mis espectadores, notas de 40 años de espectáculos. España. Sobre escena, 2002.

----- La canoa de papel. Tratado de Antropología teatral. Argentina. Catálogos. 1999.

----- Teatro, soledad, oficio y revuelta. Argentina. Catálogos, 1997.

----- La tierra de cenizas y diamantes, Mi aprendizaje en Polonia. Ed. Catálogos. Argentina. 2000.

----- y SAVARESE, Nicola. El arte secreto del actor, Diccionario de Antropología teatral. 2ª Edición. Alarcos. Cuba, 2007.

BARRAULT, Jean Louis. Reflexiones sobre el teatro. 1ª edición, Buenos Aires. Peña, del Giudice, 1953.

BECK, Julian. El Living Theatre. Madrid, España. Fundamentos, 1974.

CASTELLANI, Fabián y otros. La Rueda de los Deseos, Teatro Inquieto. Inédito. Mendoza, 2007.

DE MARINIS, Marco. En busca del actor y del espectador, Comprender el teatro II. Ediciones Galerna. Argentina, 2005

GROTOWSKI, Jerzy. Hacia un teatro pobre. 23º ed. Buenos Aires, Argentina. Siglo Veintiuno Editores, 2004.

----- y otros. Revista máscara, cuaderno iberoamericana de reflexión sobre escenología. México. Año 8, Nº 11-12, Escenología AC, octubre 1992 - enero 1993.

LECOQ, Jacques. El cuerpo poético, una pedagogía de la creación teatral. España, Alba editorial, 2004.

ORTEGA, Ana Gloria y otros. La voz.  En: Cuadernos de Picadero. Cuaderno Nº 5. Buenos Aires, Argentina. Marzo del 2005.   

OUAKNINE, Sergei. Presencia de Jerzy Grotowski. Cuadernos Picadero. Cuaderno Nº 5. Instituto Nacional del Teatro. Buenos Aires. 2005.

 PAVIS, Patrice. Diccionario del teatro: Dramaturgia, estética, semiología. Ediciones Paidós. Barcelona, Buenos Aires, México. 

----- El análisis de los espectáculos, Teatro, mimo, danza, cine. Edición Paidos. Buenos Aires. 2000.

PSENDA; Gabriela. Apuntes del Seminario 2004, Dirigido por Sergei Oauknine. Facultad de Artes y Diseño, UNCuyo, inédito. Mendoza, Argentina, 2004.

----- Entrevista realizada a Antonio Célico. Mendoza, 2007.

-----Imaginario y acontecimiento; algunos ingredientes de “El más antiguo beso de la tierra”. Demostración de trabajo. Inédito, 2008. Argentina.

RICHARDS, Thomas. Trabajar con Grotowski sobre las acciones físicas. Edición Alba. Barcelona. 2005.

STANISLAVSKY, Constantin: El trabajo del actor sobre su papel. Bs. As. Ed. Quetzal, 1977.

STANISLAVSKY, Constantin: La construcción del personaje. Madrid, Alianza Editorial, 1975.

STANISLAVSKY, Constantin: Preparación del actor. Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1979.

VARLEY, Julia. Piedras de agua. Cuaderno de una actriz del Odin Teatret. Ediciones Alarcos. La Habana, Cuba. 2007

Bibliografía del estudiante

ARTAUD, Antonin. El teatro y su doble. (1978). España. Edhasa, 1ª ed. Barcelona.

BANEGAS, Cristina; Herrero, Liliana y otros. (2007) Caligrafía de la voz, teatro del mundo. Argentina, Leviatán.

BARBA, Eugenio. (1999)La canoa de papel. Tratado de Antropología teatral. Argentina. Catálogos.

BARBA, Eugenio. (2010) Quemar la casa, Orígenes de un director. Argentina, Catálogos.

----- Teatro, soledad, oficio y revuelta. (1997) Argentina. Catálogos. 

DE MARINIS, Marco. (2005) En busca del actor y del espectador, Comprender el teatro II. Argentina. Ediciones Galerna. 

GROTOWSKI, Jerzy. (2004) Hacia un teatro pobre. 23º ed. Buenos Aires, Argentina. Siglo Veintiuno Editores. 

ORTEGA, Ana Gloria y otros. (Marzo del 2005).   Buenos Aires, Argentina. Cuadernos de Picadero. Cuaderno Nº 5. INT.

RICHARDS, Thomas. (2005).Trabajar con Grotowski sobre las acciones físicas. Barcelona. Edición Alba. 

VARLEY, Julia. (2007) Piedras de agua. Cuaderno de una actriz del Odin Teatret. La Habana, Cuba. Ediciones Alarcos. 

LINKS DE INTERÉS:

https://youtu.be/S97jHiIz6lU
https://youtu.be/uwaA1qSfrgc
https://youtu.be/mvZLVY7jBJc
https://youtu.be/MDMCQvFCXuk
https://youtu.be/hJrMZyXkqK4
https://youtu.be/udWTyvBkZL0
https://youtu.be/R3R_cX84IVo
https://youtu.be/eMwDObANf1g?list=PLJeanOu9jG9MwB_l2F4KzITee_j1oTY8-
https://youtu.be/N5RXsjTU34M
https://youtu.be/qT5rLk40fnM
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