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Programa

1. DATOS GENERALES 
	GRUPO DE CARRERAS
	Artes del Espectáculo

	CARRERA
	Artes del Espectáculo

	PLAN DE ESTUDIOS ORD. N°
	23/99. C.D

	ESPACIO CURRICULAR
	Actuaciòn III

	RÉGIMEN
	Anual
	CURSO
	

	CARGA HORARIA TOTAL
	192 hs
	CARGA HORARIA MENSUAL
	Presencial:      8       Virtual: 2

	FORMATO CURRICULAR
	 Práctica supervisada 

	AÑO ACADÉMICO
	2020
	CARÁCTER
	Obligatorio 

	CORRELATIVIDADES PARA EL CURSADO
	Debe tener aprobada: Técnicas Corporales II; Técnicas Vocales II; Actuación II; Improvisación II.
Debe tener cursada regular: Técnicas Corporales II; Técnicas Vocales II; Psicología y Dinámica de Grupos; Actuación II; Improvisación II.


	CORRELATIVIDADES PARA LA EVALUACIÓN
	Técnicas Corporales II; Técnicas Vocales II; Actuación II; Improvisación II. 

	EQUIPO DE CÁTEDRA
	Prof. Magister Marcela Montero

	HORARIOS DE CLASE
	Miercoles:  15 a 18 hs  -  Jueves: 15 a 20 hs

	HORARIOS DE CONSULTA
	Miercoles de 13 a 15 hs.

	MOVILIDAD ESTUDIANTIL
	


2. FUNDAMENTACIÓN
	El marco teórico de la asignatura se basa en la revisión de C. Stanislavski, saber adquirido en años anteriores y la posterior profundización o debate que realizan otros autores tales como, Juan Carlos Gené, Raúl Serrano, José Luis Valenzuela, Eugenio Barba, Patrice Pavis y Peter Brook.  En esta materia se trata de profundizar la experiencia sobre un personaje clásico, desde su concepción tradicional y posterior mirada contemporánea, los elementos, técnicas y métodos de trabajo que el actor pone en juego en el proceso de creación y sobre el escenario, privilegiando como resultado la organicidad y la presencia escénica. 
                    El marco metodológico se estructura a partir de la propuesta de Luis de Tavira en la que explicita tres dimensiones (Lenguaje, Técnica y Artística), para delimitar el objeto de estudio del trabajo del actor. Las dimensiones que le competen a 3º año son la Técnica y la Artística. La dimensión técnica apuntaría a describir lo más objetivamente posible, los procedimientos, las herramientas, los materiales y actividades de los sujetos que se utilizan para la formación del actor, la experimentación de un personaje teatral y la escena.  Son los procedimientos aplicables para producir determinados resultados. El trabajo del actor en esta dimensión será el de apropiarse de procedimientos, técnicas y métodos que le permitan repetir procesos y obtener resultados específicos. Desde esta concepción se abandona la idea del actor “en vena o inspirado o talentoso por naturaleza” para pasar a ser un actor capaz de vincularse con modos de producción y con los procesos para lograrlos. La dimensión artística es la que se centra en la poética. Estamos hablando del arte del actor que mencionara Stanislavski y no solo de la actuación. 
          La poética apuntaría a describir de que modo particular se articulan en cada caso los elementos del texto y la escena.  Es decir que se plantea como combinar o jerarquizar los elementos, el instrumento y la técnica en pos de la creación de un personaje dentro de una poética particular. En el caso de esta materia correspondería a una poética no naturalista, trabajando autores como Shakespeare, Molièré, Lorca o trabajos de creación personal. 
                   La asignatura trabaja en forma permanente sobre la concepción de que la creación del actor es la fusión de procesos psíquicos y físicos, mutuamente determinados entre sí. La expresividad de la interpretación del actor, depende no solo de la profundidad psicológica y emocional con que se aborda en el contenido del papel, sino también el grado de preparación que posee para abordar dicho contenido. Lo que sostiene la actuación es un cuerpo disponible, no solo un cuerpo entrenado físicamente, sino entendiendo que las sensaciones y posteriores emociones se registran a través de los sentidos, es decir, es una operación física, es lo que va a dar paso al estado emocional. El entrenamiento físico, vocal, sensorial y emocional le permite al actor llegar a un punto de libertad para elaborar y decidir su propio trabajo y lograr cierto nivel de autonomía. El entrenamiento concebido como un conjunto de actividades para abordar el espacio de ficción. Se plantea un actor con un cuerpo y una sensibilidad entrenados, un actor que crea con el cuerpo, que crea con la emoción y que como consecuencia resulta un personaje que es, en definitiva, el objeto de estudio y el objeto artístico de su trabajo. 


3. PROPÓSITOS / COMPETENCIAS
	1- Profundizar y mantener en las distintas propuestas el concepto de organicidad, estado, presencia escénica. 
2-Adquirir conductas para la aplicación de las técnicas propuestas y desarrollar recursos expresivos característicos de cada movimiento o poética abordada. 
3-Lograr una adecuación personal de la metodología para resolver un trabajo personal y experimentar un personaje en una estética no-naturalista. 
4-Adquirir una metodología de abordaje de personaje con un eficaz nivel de autonomía, integrando saberes adquiridos en su trayecto académico anterior. 
5. Incorporar el concepto de entrenamiento y training expresivo como bases de la autodisciplina y libertad para lograr un trabajo de dramaturgia actoral propia y grupal y su aplicación en una escena.  

6. Reconocer la teatralidad en los procesos y en el texto espectacular.
7. Reflexionar sobre los autores propuestos por la cátedra, articulándolos con le experiencia del cursado. 
8. Profundizar el manejo de terminología para lograr un nivel de mayor de conceptualización. 


4. CONTENIDOS (Ejes / Unidades)
	EJE 1: 
	Recursos expresivos del actor: Cuerpo. Voz. Emoción. Estados anímicos. Entrenamiento expresivo del actor. Energía en el tiempo y energía en el espacio. Principios Barbeanos: Alteración del equilibrio; Oposición y Omisión.  Ajuste y precisión. Presencia escénica y organicidad. Función narrativa del actor.

Revisión de Stanislavski 1er Sistema y Método de las Acciones Físicas. Acción. Línea de acción. Continuidad de la Conducta. Doble carácter de la acción. Objetivo-Superobjetivo. Línea de acción. Línea de pensamiento. 

Bibliografía Eje I
ANGELELLI, G.  Entrevista. Cuadernos del Picadero. Nª3.El cuerpo del intérprete. INT: 2004

BARBA, E.   Anatomía del actor. Diccionario de antropología teatral. 

México,Ceballos 1988. Antropología teatral. Training. Energía y presencia.

                     Quemar la casa. Bs.As, Catálogos, 2010.
STANISLAVSKI, C.   El trabajo del actor sobre su papel. Bs.As., Quetzal, 1983.  



	EJE 2:
	Personaje. Abordaje corporal. Calidades energéticas. Voz caracterizada. 

Proceso creador. 

Personaje de trabajo personal y clásico. Distintas concepciones y análisis sobre personaje.

Bibliografía Eje II 

GENE, JC.   Escrito en el escenario. Personaje y actor. Bs As, Celcit, 1996. 

PAVIS. P. Diccionario del teatro. Personaje. España, Paidós,1983. 

UBERSFELD, A. Diccionario de términos claves del análisis teatral.  Bs.As. Galerna, 2002. Personaje

IRAZABAL, F. El personaje, ese eterno desconocido. El ocaso de los héroes. Revista El picadero. INT, Mayo 2003



	EJE 3:
	Los clásicos: Shakespeare; Moliere y Garcìa Lorca. Texto. Comprensión y análisis.  Texto-contexto. Metáfora del texto. Relación entre texto y acción escénica. Metáfora de la acción. Dramaturgia del actor. Dramaturgia del equipo de trabajo. Niveles de dramaturgia.

Bibliografía Eje III 

BARBA, E. Quemar la casa. Bs As., Catálogos,2010

BROOK, P.  Provocaciones. Bs As, Fausto,1989. Una dialéctica del respeto.

DUBATTI, J. El teatro laberinto. Ensayos sobre teatro argentino. Bs.As., Atuel.1999.Modelo de análisis de texto

GENE, JC.   Escrito en el escenario. Bs As, Celcit, 1996. El lenguaje de la acción. Actor y dramaturgia.

SERRANO, R.  Tesis sobre Stanislavski. México, Escenología,1996. La acción. Hacia una poética específica.

VALENZUELA, J.L Antropología teatral y acciones físicas. Notas para un entrenamiento del actor. Bs.As, INT,2000. Las reglas del juego

ARGÜELLO PITT, C. Ensayos. Teoría y práctica del acontecimiento escénico. Intersecciones de lo real en la escena contemporánea. Córdoba, Alción Editora y Documenta/Escénicas, 2013


5. ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA Y APRENDIZAJE
	La metodología utilizada será teórico práctica en un proceso dialéctico.

Revisión de los contenidos y el material de Actuación II. Repaso de los referentes teóricos. 

Se realizará un proceso creativo y composición de un personaje con la resolución de un monólogo o una escena o trabajo personal.

Se promoverá Autoevaluación y evaluación de los niveles técnicos y expresivos

A través de distintas prácticas y resolución de escenas se favorecerá la experimentación de un personaje en textos clásicos no naturalistas (García Lorca, Shakespeare, Moliere).

Se favorecerá la aplicación los de referentes teóricos en el proceso de creación 

Se propondrán actividades de integración con las cátedras de Historia del Teatro Universal II y Dramaturgia para trabajar con los autores seleccionados, favorecer su conocimiento y posterior elección del material para trabajar escenas. En el proceso de las escenas se integrará con las cátedras de Escenografía y Técnicas vocales III.

Se realizarán actividades áulicas con el gabinete psicopedagógico a fin de establecer un mejor seguimiento de los alumnos, como así también un trabajo en conjunto para la mejor comprensión de las escenas y del proceso creativo del actor.

Se harà proyección de películas o videos, lectura de textos afines a los contenidos desarrollados.

A partir de otros lenguajes como el cine, la literatura, la plástica y la música, se proponen actividades con distintos artistas o profesores, como “cátedra abierta”, para comprender o profundizar los conceptos de “hecho artístico” y “artista integral”.




6. VIRTUALIDAD
	Se realizaran distintas actividades , tanto en el Aula virtual como por otros medios para la resolución de trabajos e investigación de materiales.


7. PRÁCTICAS SOCIO-EDUCATIVAS
	Participación en Encuentros, Foros o Festivales con proyectos surgidos desde la Cátedra o la Facultad de Artes y Diseño, tales como ENET, Delta 4, Jornadas de Investigación, Semana de la Artes, etc.




8. EVALUACIÓN 

	Criterios de evaluación
	- Ejercitación permanente y evaluación continua.

- Tres trabajos prácticos. Dos exámenes parciales.

Los trabajos prácticos serán evaluados con distintas dinámicas que engloben la reflexión, trabajos escritos individuales, trabajos grupales o trabajos de producción. Se evaluarán según procesos y resultados.

Se evaluará: 1) El rigor metodológico: aplicación de herramientas, procedimientos, técnicas y metodología y 2) Recursos expresivos del actor; Resultados escénicos y su recepción;3) Dinámica grupal y Tiempo y forma acordados durante el año (fechas de entrega de los prácticos y examen final con la presentación del escrito final 7 días antes del examen) 



	Acreditación 
	Evaluación final
Consta de una reflexión escrita sobre el proceso del año y del trabajo sobre la escena realizada en el segundo parcial, integrando los referentes teóricos. Deberá observarse la incorporación de un leguaje técnico específico con la articulación de saberes previos. Conclusión personal sobre el proceso.

El alumno no regular completa su examen con un trabajo especial fijado por la cátedra. 

	Criterios de acreditación

	Alumno regular: Aprobar 2 trabajos prácticos y 2 parciales. 

                                 85 % de asistencia.

Alumno no regular: Aprobar 1 de los trabajos prácticos y 2 parciales.

                                70 % de asistencia.

El alumno que ha cursado y perdido su regularidad puede rendir en condición de libre, previo acuerdo con la profesora de la cátedra, actualizando programa y bibliografía.


7. BIBLIOGRAFÍA (Según Normas APA)
	BIBLIOGRAFÍA OBLIGATORIA

ANGELELLI, G.  Entrevista. Cuadernos del Picadero. Nª3.El cuerpo del intérprete. INT: 2004

BARBA, E.   Anatomía del actor. Diccionario de antropología teatral. México,Ceballos 1988.

BARBA, E. Quemar la casa. Bs As, Catálogos,2010

BROOK, P.  Provocaciones. Bs As, Fausto, 1989 

DUBATTI, J. El teatro laberinto. Ensayos sobre teatro Argentino. Bs.As, Atuel, 1999.Modelo de análisis de texto

GENE, JC.   Escrito en el escenario. Bs As, Celcit, 1996

PAVIS. P.  Diccionario del teatro. España, Paidós, 1983

SERRANO, R.  La dialéctica del proceso creador del actor. S/D/B

                       Tesis sobre Stanislavski. México, Escenología.1996 UBERSFELD, A. Diccionario de términos claves del análisis teatral.  Bs.As. Galerna, 2002

VALENZUELA, J.L Antropología teatral y acciones físicas. Notas para un entrenamiento del actor. Bs.As, INT, 2000

BIBLIOGRAFÍA DE APOYO

http://lecturaspeligrosas.blogspot.com/2006/03/italo-calvino-por-qu-leer-los-clsicos.html

BLOOM,H. Shakespeare. La invención de lo humano. Colombia, Grupo Norma, 2008
MACGOWAN, K.  La escena viviente. Historia del teatro universal. Bs.As, Editorial Universitaria de Bs.As, 1966

RILKE,R http://literatura.itematika.com/descargar/libro/235/cartas-a-un-joven-poeta.html
STAITON,L. Lorca. Sueño de vida. Bs.As. Adriana Hidalgo, 2011
STANISLAVSKI, C.  - El trabajo del actor sobre sí mismo. En el proceso       creador de las vivencias.  Bs.As., Quetzal, 1983.  

                               - El trabajo del actor sobre sí mismo. En el proceso creador de la  encarnación. Bs.As., Quetzal, 1983.  

                               - El trabajo del actor sobre su papel. Bs.As., Quetzal, 1983. 

TAVIRA, L. Ponencia: Proceso crítico del actor. Congreso de Teatro Universitario. México, 1998. UNAM

MONTERO, M. Ricardo III. Arquetipo teatral de la infamia. En Revista los Rabdomantes. Bs. As, Universidad del Salvador, 2007. Nº 6

ARGÜELLO PITT, C. Ensayos. Teoría y práctica del acontecimiento escénico. Córdoba, Alción Editora y Documenta/Escénicas, 2013
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