Uiniversidod Nacional de Cuyo

MENDOZA, $Z2 AGL 28082
Rectorado
VISTO:

" El Expediente N° F-10-447/2002, donde la Facultad de Artes y Disero
Ecmete a consideracion y ratificacion de este Cuerpo la Ordenanza N° §/2002-C.D,
referida a la creacién de la Carrera de Posgrado “MAESTRIA EN INTERPRETACION

DE MUSICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX" y su correspondiente Plan de
Estudios, y

CONSIDERANDO:

CQue el proyecto presentado es producto de un intenso trabajo de
busqueda de antecedentes, consultas y analisis de alternativas, con el objeto de ampliar
la oferta educativa.

Que, para el desarrollo de esta nueva carrera, se tuvieron en cuenta,
fundamentalmenie, dos variables: la inexistencia de carrera de posgrado referida a esta
tematica y la gran cantidad de egresados en las Licenciaturas de Instrumento, quienes
no cuentan con ofertas que les permitan perfeccionar sus habilidades en la ejecucion de
sus instrumentos, o en el canlo.

Que se considera una propuesta inédita, que respondera a la necesidad
de perfeccionar el desempefic de los musicos profesionales como solistas, o en
agrupaciones de camara instrumentales y vocales, en orquestas sinfonicas y también
aguellos gue se desempefien en el Ambito de |a ensefianza superior.

Que, ademas, la carrera facilitara la creacién de un conocimiento propio
de la Muisica Latincamericana, a partir de las competencias ya logradas por los
graduados, quienes, ademas de mejorar su excelencia interpretativa conoceran los
métodos de investigacion en las Artes y en las Ciencias Humanas y lo aplicaran en el
analisis de las obras del reperioric latinoamericano, promoviendo con ello |a
racionalizacion del saber tedrico v practico aplicado a Ia interprelacion musical.

Cue |z onginalidad de las fuentes bibliograficas y los contenidos incluidos
en esta Maestria, coadyuvaran al rescate de nuestras raices, inevitablemente ligadas a
la cultura europea, pero con un contenido propio y Unico que proporciona el sello
inconfundible de la propia historia y su originalidad geografica, social y cultural,
permitiendo fortalecer el reconocimiento de nuestra propia identidad univoca y tratara de
contrapesar la globalizacidn que arrasa con las sociedades culturalmente endebles.

Que se pretenﬁe formar un egresado que, entre ofras cosas, demuestre
conocimiento amplio de la misica latinoamericana de! siglo XX; reconozca y valore la
riqueza y peculiaridad, asi como los contextos culturales en los que se inserta y de los
cuales surge esta misica, comprometiéndose vivamente a su rescale, difusian y analisis.

Que, asimismo, se propone desarrollar proyectos de investigacion vy

difusidn musical gue posibiliten la profundizacion del conocimiento de las particularidades
-de la muisica latinoamericana del siglo XX en sus diversas identidades regionales y
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nacionales, fortaleciendo el reconocimiento de sus valores artisticos, como asi tambien
evaluar reflexivamente sus propias aptitudes y competencias en la interpretacion, analisis
y conocimiento de la misica de este periodo, desarrollando un espiritu de constante
perfeccionamiento hacia el logro de la excelencia profesional,

Que el Plan de Estudios ha sido elaborado teniendo en cuenta las
disposiciones vigentes y cuenta con el informe favorable de la Comision Asesora
Permanente de Posgrado.

Que, estudiado el tema en examen por la Comision de Posgrado de este
Consejo Superior, ésta emite dictamen por el cual aconseja aprobar la propuesta.

Por ello, atento a lo expuesto, lo informado por la Secretaria de Ciencia,
Técnica y Posgrado del Rectorado, lo establecido en las Ordenanzas N® 15/2000-C.S,,
63/2001-C.S., el Articulo 21 — Inciso e) del Estatuto Universitario y lo aprobado por este
Cuerpo en sesion del 26 de junio de 2002,

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO
ORDENA:

ARTICULO 1¢ - Crear, en el ambito de la Facultad de Artes y Disefio de esta Casa de
Estudios, la Carrera de Posgrado “MAESTRIA EN INTERPRETACION DE MUSICA
LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX".

ARTICULO 2°- Ratificar la Ordenanza N° 5/2002 del Consejo Directivo de la Facultad
de Ares y Disefio, por la cual se aprueba el Plan de Estudios de |a Carrera de
Posgrado “MAESTRIA EN INTERPRETACION DE MUSICA LATINOAMERICANA DEL
SIGLO XX”, que como Anexo | con SETENTA'Y NUEVE (79) hojas forma parte de la

presente norma.

ARTICULO 3°.- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas de! Consejo Superiar.
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Facullad de Cstes y Liserie

VISTD:

El expediente n® 10-447-F/2002 en el gue la Secretaria
de Posgrado eleva para consideracicn el proyecto de creacidn de

la carrera "“Maestria en Interpretacidn de Musica Latincamericana
del Siglo XX”.

CONSIDERANDO:

La necesidad de fermular un programa de posgrado ten-
diente a la actualizacidn, perfeccionamiento y produccioéon de co-
nocimientos en el claustro docente de la Facultad, con el obje-
tivo de lograr la excelencia académica, el gue esté articulade
con las politicas de desarrollo institucional de la Facultad de
Artes y Disefio de la Universidad Macional de Cuyo.

Que el referido proyecto ha sido elaborado teniendo en

cuenta las disposiciones vigentes, ordenanzas nros. 15/2000-CS y
63/2001-CS.

Lo aconsejado por la Comisién de Investigacidn y Exten-
sién y lo acordado por seste Cuerpo en su sesidon del dia 18 de
junic de 2002.

Por elle y de conformidad con lo establecido en el ar-
ticulo 21 incise e] del Estatute Universitario,

EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO
ORDENA:

LRTICULO 1°.- Solicitar a2l Conseis Superior la creacion de la
carrerz de pesgrade “"Maestria en Interpretacidn de Misica Lati-
noamericana del Sigle XX” =n lz Facultad de ARrtes y Disenc, comd

asi también lz ratificacidn del correspondiente plan de estudio,

cuyos fundamentos y especiiicaciones obran en el Anexo Unice de
la presente ordenanza.

ARTICULO 2°.- Comuniguese e insértese en =1 libro de ordenanzas
del Consejo Directivo.

e
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ANEXO 1
ANEXO UKICO

MAESTRIA EN INTERPRETACION DE LA MUSICA
LATINOAMERICANA del SIGLO XX

| 1. Datos generales

a. Titulo de la carrera: MAESTRIA EN LA INTERPRETACION DE
LA MUSICA LATINOAMERICANA DEL

SIGLO XX
b. Afio de iniciacion: 2002
c. Caracter: a término: matriculacion: 2002, 2004, 2006: 2

cohortes sucesivas, ya que con ellas se
calcula alcanzar la masa critica de intérpretes

musicos de la region.

d. Primer convocatoria: segundo semestre 2002
e. Evaluaciones previas de la camera: no se han realizado aln, por
tratarse de una carrera a iniciar no existen todavia evaluaciones de la
misma. La carrera sera sometida a evaluacion externa, en los plazos
establecidos por las Instancias Institucionales, y por CONEAU para
este tipo de carreras. Ademas se ha previsto realizar

autoevaluaciones periédicamente.

2. Aspectos Institucionales

a. Institucion que la dicta:
Universidad Nacional de Cuyo,
Facultad de Artes y Disefio,

Secretaria de Posgrado.
\
L% -%aestria se proyecta en &l marco de la oferta académica de la Facultad de

© \
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Artes y Disefio de la Universidad Nacional de Cuyo, donde se vienen
desarrollando tematicas afines en carreras de grado referidas a todas las
Disciplinas musicales, las cuales se intentan profundizar en un nivel de
posgrado. Esta Facultad cuenta con una gran diversidad de Departamentos de
grado relacionados con distintos lenguajes y disciplinas ariisticas: Aries
Plasticas, Musica, Teatro, Ceramica, Diseno, ademas de Danza Clasica, en
nivel de pregrado.

La programacién del presente proyvecio de posgrado se =5i3 llevando adslants
con la colaboracion de profesores reconocidos de Nivel Nacional e
internacional, como consta en sus respectivos curriculum vitae.

Es una carrera nueva en la UNCuyo, y en |z Facultad de Artes y Disefio, y sera
desarrollada en gl Departamento de Carreras Musicales, donde actualmente se
dictan todas las Licenciaturas de grado en los distintos Instrumentos y Canto.
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z Lz carrera se inicia como una propuests para ampliar la ofertz educativa de
posgrade, luege de identificar iz gran necesidad de formar recursos humanos
en Investigacion e Interpretacion musical. Esta fue una de las debilidades
detectadas en los procesos de autoevaluacion desarrolados recientemente., ya
que existen entre los docentes de especialidades musicales, intérpretes con
titulo de grado, pero sin posgrados ni formacion sistematica en investigacion.
Asi mismo, no hay egresados en estas discipilinas artisticas con formacion de
cuarto nivel.

b. Trayectoria y desarrollo de la carrera y vinculos con otras
instituciones (convenios)

La especificidad de la tematica abarcada por la presente Maestria, es una
consecuencia de un proceso que se viene gestando en la Facultad de Artes v
Disefioc desde hace unos cuantos afos a partir de la inquietud de un grupo de
docentes y alumnos. Asi, se puede mencionar como un antecedente muy
relevante, un Anteproyecto de esta carrera, elaborado por tres equipos de
Investigacion del Departamento de Musica de esta Facultad. Estos equipos se
encuentran investigando en el campo de la Interpretacion de la Musica
latinoamericana desde hace mas de un lustro, v durante el afic 2000
mantuvieron periddicas reuniones en las que se determind la importancia vy
necesidad de implementar una Maestria de esta naturaleza.

(=)

Para ello, se tuvieron en cuenta, fundamentalmente dos variables:

« La oferta educativa existente en otras Universidades del pais: no hay
ninguna carrera de posgrado referida a una tematica como la de esta
carrera, Hasta el punto de poder afirmar que no existe a nivel de
posgraduacion ninguna oportunidad de profundizar y perfeccionar las
competencias interpretativas en el manejo de instrumentos y/o canto,
y tampoco ninguna carrera que profundice el conocimiento del
repertorio latinoamericano.

La gran cantidad de egresados en las Licenciaturas de Instrumento
de nuestra Facultad, asi como de otras Facultades de Arte y/o de
Muisica de nuestro pais, quienes no cuenian con ofertas que les
permitan perfeccionar sus habilidades en la ejecucion de sus
instrumentos, o en el canio.

Les provecios de investigacion a los que se alude ut supra, que sirvieron de
base para esia carrera son:
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‘LA INTERPRETACION DE LA MUSICA ARGENTINA PARA PIANO COMO
RESULTADO DE LA CQNUERGENCIA DE LOS ESTILOS COMPOSITIVOS Y
LAS ESCUELAS PIANISTICAS" - Directora: Prof. Dora De Marinis (Cat. 1) -
Integrantes: Lic. Elena Dabul (Cat 3). Dr. Julio Ogas (Cat 3), Dra. Marcelz
Gonzalez, Dr. Alsjandro Cremaschi {Universidad ge Ohio - EE.U.U), Proq

Gloria Basso (Cat. 4), Lic. Silvia Nassif (Cat. 4), Prof. Mirtha Poblet de Merenda
(Cat. 3), Lic. Femando Viani (Musikhochschule de Karisruhe — Alemania) -
Becario: Lic. Martin Bucki - Asesora: Prof. Susana Antén (Cat. 1) - Acreditacion:
C:E.C.Y.T.

"MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA PARA FLAUTA" - Directora: Lic.
Beatriz Plana (Cal. 3) - Integrantes: Prof. Leopoldo Marti (Cat. 3), Lic. Elena
Dabul (Cat. 3), Magister Alejandra Garcia Trabucco, (Cat. 3), Magister Valeria
Larrogue, Prof. Lars Nilsson (Cat. 3), Prof. Mario Colombo - Acreditacion:
C.E.CY.T.

"ESTUDIO INTERPRETATIVO DE OBRAS PARA CANTO Y PIAND EN
MENDOZA DESDE 1970 AL 2000" - Directora: Prof. Mirtha Poblet de Merenda

( (Cat. 3) - Integrantes: Lic. Silvia Nassif (Cat. 4), Prof. Gloria Basso (Cat. 4), Dra.
Martha Castellino (Cat. 2), Prof. Dora De Marinis (Cat. 1) - Acreditacion:
C.ECY.T.

“MUSICA LATINOAMERICANA CONTEMPORANEA PARA FLAUTA" -
Directora: Lic. Beatriz Plana (Cat. 3) - Integrantes: Prof. Leopoldo Mart/ (Cat. 3),
Lic. Elena Dabul (Cat. 3), Magister Alejandra Garcia Trabucco (Cat. 3),
Magister Valeria Larroque, Prof. Lars Nilsson (Cat. 3), Prof. Mario Colombo -
Acraditacion: Facultad de Artes y Disefio.

“LA OBRA PARA PIANO DE LUIS GIANNEO" - Directora: Lic. Elena Dabul
(Cat. 3) - Integrantes: Prof. Dora De Marinis (Cat. 1), Lic. Fernando Viani
(Musikhochschule de Karlsruhe - Alemania), Dr. Alejandro Cremaschi
(Universidad de Ohio — E.E.U.U.) - Acraditacion: Facultad de Artes y Disefio.

Otro antecedente relevante para la presente Maestria lo constituye el "Curso

de Posgrado sobre Interpretacion de la Misica Latinoamericana del Siglo XX",

(:-I ~ dictado por el Prof. Alcides LANZA, realizado en el afio 2001, dictado con la

., | colaboracion de Meg Sheppard y Dora De Marinis. A partir de éste curso, se

1\\ ‘4, logro avanzar en el conocimiento y manejo de un repertorio nuevo, inédito, que

%\ . generd grandes expectativas en quienes lo cursaron. Ademas fue realmente

ﬂ, una instancia preparatoria hacia la presenie Maestria, que permitio detectar el

. =¥grado de interés de una oferia como ésta, asi como la originalidad y
significatividad de los conienidos abordados.

Desde e| punto de vista institucional, se puede considerar como un
antecedente de imporiancia, Iz Maesiria en Are Latinoamericano. Esta
Maestria incluye en su disenoc, algunos Seminarios comunes con la Maestria en
Arte Latinoamericano, gue desde 1998, se viene desarrollando en esta
Facultad, tales como: Estética. Problematica filosofica latinoamericana,
Epistemologia y metodologia de la investigacion, entre ofros. Esto asegura
continuidad y articulacion con experiencias ya realizadas en esta Facultad en la
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Secretaria de Posgrado. Por otro lade. asegura la continuidad también en
relaciones v wvinculaciones ‘sxtemas” que esz Maestris generd  con
instituciones v docentes. .

Ademas de ello, se han realizado contactos v compromisos de vinculaciones
con la Ohio University, Athens, USA, con la Universidad de Minnesota, la
Universidad Nacional de Bs. As,, la Universidad Nacional de La Plata, el
Conservatorio Municipal Manuel de Falla, el IUNA: Instituto Universitario
Nacional de Arte de nuestro pais, la Universidad Nacional del Litoral, el
Laboratorio Electroaclstica de Buenos Aires, la Universidad Catélica de Chile,
la Universidad Simon Bolivar de Caracas, el Conservatorio Superior de Basilea,
Suiza, la Musikhochschule de Tibingen de Alemania, la Secretaria de Cultura
del Gobierno de la Provincia de Mendoza.

c. Importancia de la carrera en relacion con las necesidades
educativas, cientificas, sociales y artisticas.

La formacion de musicos universitarios, tiene una amplia trayectoria en la
Universidad Nacional de Cuyo, asi como en otras importantes Instituciones de
nuestro pais. Los egresados, Licenciados y/o Profesores en Instrumento o
Canto, constituyen un importante caudal de profesionales estudiosos,
investigadores e intérpretes que desarrollan su actividad en nuestro medio, en
otras provincias, y en otros paises.

Por las caracteristicas de la formacion en las disciplinas musicales no es
frecuente encontrar graduados que ademas, hayan logrado un titulo de
posgrado, de cuarto nivel. De hecho, en esta Facultad, solo un 5% de los
profesores poseen titulacion de Magister.

| Se considera una oportunidad ine‘dila; en nuestro pais y paises vecinas, ofrecer
~una Maestria en Interpretacion musical, dado que por lo general, las ofertas en
posgrado son mas bien referidas a abordajes tedrico-conceptuales de las

i . disciplinas artisticas, el que sera compiementado en esta Maestria con los
g0 pectos referidos a la interpretacion instrumental o vocal.
! N
<% Contar con profesionales musicos de excelencia, que ademas posean fitulacion
1‘,1‘* de posgrado, gue se perieccionen en la interpretacion musical, v abordando

repertorio latinoamericano del Siglo XX, tiene pues, abundantes justificaciones.
No existe en la region ni en el pais, un marco academico gue posibilite el
desarrollo y profundizacion de conocimienios v habilidades acerca de Ia Mlsica
Académica Latinoamericana de! Siglo XX.

En Buenos Aires, se dicta un posgrado sn Musica Coniemporanea, pero no
contempla la especializacion en Musica Latincamencana, ¥ no se encuentra
enmarcado dentro de los reguerimientos universitarios de cuaro nivel exigidos
por &l organismo evaluador, la CONEAU.
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A partir de esta carrera, se responderz adecuadamente & |2 necesidad de
perfacciongr s! desempenc de los musicos profesionaies como solistas. 0 'en
agrupaciones de Camara instrumentales y vocales, en Orquestas sinfonicas,
también aquellos que se desempenen en el ambito de la ensefianza superior.

Esto guedd ampliamente evidenciado en una encuesta relevada por la
Secretaria de Posgrado, a egresados de la Facultad. Los egresados de las
carreras musicales manifestaron sus expectativas referidas a sequir
profundizando y perfeccionando sus capacidades como intérpretes de
instrumentos, dado que no existe ninguna posibilidad de realizarlo
sistematicamente a nivel de posgrado.

Ademas, se considera una oportunidad inmejorable para optimizar los estudios
refarentes a la Musica Latinoamericana, dado que los maestrandos tendran
oportunidad de introducirse en este campo de investigacion.

Cabe destacar que la Musica Latinoamericana no tiene una amplia difusion,
sus partituras son, las mas de las veces, originales, Unicas, muy pocas estan
editadas, por lo gque su rescate por una Institucion Universitaria en una carrera
de posgrado constituye una tarea de gran trascendencia.

La carrera facilitara la creacion de un conoccimiento propio de la Musica
Latinoamericana, a partir de las competencias ya logradas por los graduados
que se inscriban en esta Maestria, quienes ademas de mejorar su excelencia
interpretativa conoceran los métodos de investigacion en las Artes y en las
Ciencias Humanas, v lo aplicaran en el analisis de las obras del repertorio
|atinoamericano, promoviendo con ello, la racionalizacion del saber tedrico y
practico aplicado a la interpretacion musical.

La importancia de la produccion artistica latinoamericana es un hecho
innegable, tanio por la magnitud de sus bienes simbalicos, como por |a
relevancia de su patrimonio cultural y su influencia en Iz construccion del
&nsamiento latinoamericano. Abordar la ngueza y novedad de esta produccion
artistica en una Maestria, es evidentemente, un proyecto que responde a una

Por lo expuesto, la Maestria en Interpretacion de la Masica Latinoamericana
del Siglo XX, surge con el propésitc de llenar un vacio muy grande en la
formacion de posgrado de los egresados como instrumentistas y cantantes,
poniendo el acenio en contenidos tedricos y metodologicos que permitisran
abordar el ssiudic de las distintas expresiones del Arte Musical
| atinoamericano. Si bien en la Facultad Artes y Disefio se cuenta con una
Maestria en Are Latincamericano, ésta no safisfizo las necesidades e
inguietudes intelectuales de un grupo importante de profesores y egresados del
Departamento de Musica, quienes manifestaron en la encuesta relevada por la
Secretaria de Posgrade en =l afc 2000, v lo expresaron también en nolas
elevadas a las autoridades. |2 necesidad de contar también con una Maestria
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que contemplara las demandas especificas de formacion dal Musico-Intérprete,
&n-cuanto 2 su intrinseca necesidad de realizacion artistica.

Ls expresion ciarz v contungenic gue se desprende de este rsclamo se
comtextualiza dentro de una configuracion no sélo’local y regional, sino también
nacional. puesto gue esta Maestria se constituira en la primera en su
especialidad, dentro del marco de las Universidades Nacionales Argentinas. En
sintesis, este posgrado revista alcance nacional, puesto gque no existe en
nuestro pais, ni en paises vecinos, una propuesta similar. Por ello. cuando un
graduado universitario de Musica elige la via del perfeccionamiento o la
especializacion, hasta ahora, debe buscar en el exterior lo que nuestro pais
todavia no puede brindarle. Quienes partieron buscando oportunidades de
perfeccionamiento, en general, no volvieron, eligiendo como lugar de desarrollo
profesional, ciudades europeas o americanas. Algunos obtuvieron sus
doctorados en Musica, en Universidades norteamericanas o espafiolas, otros
en Alemania, donde lograron una especializaciéon equivalente. Sin ambargo,
muchos egresados se quedaron en el pais, la mayoria de las veces por
situaciones familiares o economicas que les impidieron buscar su
perfeccionamiento en el extenor.

El nivel formativoe de los actuales graduados en interpretacién musical
(Licenciaturas) les permitirda acceder sin dificultad a un nivel de formacian
superior con un contenido original, inaccesible en otros centros de Formacién
de posgrado de otros paises, dado que los Doctorados o Maestrias obtenidas
en el exterior nunca se refieren a Musica Latinoamericana, constituyéndose
esta oferta en |a primera y Unica en el pais y quizas, en toda Latinoamérica.

La originalidad de las fuentes bibliograficas, referidas exclusivamente al
repertorio |latinoamericano, constituira a la vez, un centro de concentracion de
obras ineditas, de edicion agotada o muy limitada, solo comparable con centros
similares que se encuentran en Estados Unidos.

Los contenidos incluidos en esta Maestria, coadyuvaran al rescate de nuestras
raices, inevitablemente ligadas a la cultura europes, pero con un contenido

& \)\_/ propio y unico que les proporciona el sello inconfundibie de la propia histaria y

@)
k £

%;sﬁecnnncimiento de nuestra identidad propia, univoca y tratara de contrapesar la
=

su originalidad geografica, social, cultural. Ello permitid fortalecer el
globalizacién que arrasa con las sociedades culturalmente endebles.

La carrera atenderad también a la politica de fomento de Iz Investigacién en Ia
Universidad Nacional de Cuyo. En los Gltimos afios, se ha ido screcentando el
numerc de docentes calegorizados como. docentes-investigadores,
aumentando !a cantidad de proyecios desarrollados en el campo de |z Musica
gue cuentan con aval y financiamiento institucional. Muchos de esos proyectos
se desamollan con tematicas gue tienen gue ver con la Interpretacion de la
Musicz Academica Latinoamericanz del Siglo 200
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d. Imporiancia de |z carrera en relacion con los objetivos de iz
Universidad.

Los objetivos de la Maestria en Interpretacion de la Musica Academica
Latinoamericana del Siglo XX y la originalidad y relevancia de los contenidos
que propone desamollar, constituyen elementos que evidencian su
trascendencia para la profundizacion y optimizacién de las funciones y los
objetivos institucionales tanto de la UNCuyo como de esta FAD: |a generacion
de conocimientos, la difusién del conocimiento, el estimulo a la investigacion, la
profundizacion y especializacién de los saberes especificos adquiridos en las
carreras de grado, la expansion de la oferta de posgrado, etc.

Esta Maestria cuenta como antecedentes institucionales en la Facultad de
) Artes y Disefio, méas de 50 afios de trayectoria en la ensefianza universitaria
§ del Arte y la Musica, con un nivel de excelencia en la formacion de
' instrumentistas y cantantes, que han concretado, en su desempeno, los
objetivos de la Institucion.

La excelencia en la formacién impartida ha creado una demanda creciente de
perfeccionamiento, tanto para los docentes de la propia institucion como para
los egresados, demanda también expresada por otros profesionales musicos
universitarios de nuestro pais.

En relacion estrictamente, con los objetivos de la Universidad Nacional de

Cuyo, se considera que esta Maestria es coherente con lo expresado en la

Ord. 63/01, CS, UNCuyo, que, en su articulo 2° establece:

a) Promover la profundizacion de los estudios de las Humanidades, las
Ciencias, las Artes y la Tecnologia, como factor de desarrollo de la cultura
en respuesta a las necesidades de |a sociedad y al derecho a |a realizacion

personal.
b) Formar recursos humanos en el mas alto nivel académico y profesional en
( , \ docencia, invesfigacion, gestion y extensién, en diferentes disciplinas y
W \ 1 \__Jr areas del conocimiento.

.“ \|.  c) Favorecer el intercambic de los avances producidos en el campo del

\ conocimiento  humanistico, cientifico, artistico y tecnologico, con
universidades, institutos y centros de investigacion nacionales e
interacionales.

Asi mismo, en €l Plan de Gobierno, elaborado con posterioridad a la evaluacion
¥ institucional, p ara el periodo 1988-2004, se expresa, entre ofras cosas, lo
siguiente:

“Consolidar en toda la Universidad la Investigacion, como tarea
fundamental en la construccion de conocimientos, y como apoyoc a
lineas prioritarias de demanda v necesidad social v a las practicas de
ensefanza-aprendizaje, a nivel de grado y posgrado™.

Ord. N*
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De elio se esper= consolidar un “Sistema de capacitacion para la
investigacion, involucrando en &l a alumnos de grado ¥ posgrado para su
Iniciacion en la teoria, metodologia v practica de investigacion®, y
profundizar los "aportes de la investigacion a la docencia en el grado y
en el posgrado”.

Y, en el marco de las acciones propuestas en el citado Plan se afirma:
“Fortalecimiento de programas y actividades de grado y de posgrado,
que favorezcan la participacion de los docentes de la UNCuyo”

Mas adelante, en el apartado &) se propone: Promocion de actividades
en la investigacion y creacion en ciencia, tecnologia, humanidades y
arte, y en el trabajo interdisciplinario a fin de lograr niveles de excelencia.

Este marco de intenciones se concreta y desarrolla en los Objetivos de esta
Maestria, dado que se espera lograr una masa critica de intérpretes,
capacitados en conocimientos, destrezas y pericias, en la ejecucién del
repertorio latinoamericano, y que a la vez desarrollen saberes v actitudes para
la investigacion musical que les posibilite profundizar el conocimiento y difusion
en distintos ambitos de la Musica Latinoamericana del Siglo XX.

Es de destacar, ademas, que esta carrera consolida y amplia la oferta que la
institucion tiene en el cuarto nivel, concretando de esta manera los propositos
institucionales para el cuarto nivel. A partir de la Evaluacién institucional,
realizada en 1995, y en el marco de las acciones institucionales derivadas de
este proceso la Facultad de Artes y Disefio dio comienzo a2 un programa de
posgrados, cuyo primer gran logro lo constituyé la Maestria en Are
[ \ Latinoamericano. La presente carrera, pretende profundizar el logro de los

",? J\gjajetivos institucionales definidos en esa oportunidad para quiar la tarea de la
F

i

f
@,

‘li”‘ acultad.
\ _=¥Por otro lado, 1a articulacién entre el grado v el posarado en Iz especialidad de

Nt 11.:__‘1? los estudios de Interpretacion Musical, es y sera inmediata, por el impacto que

(‘{q-‘.f-‘?ﬁ-'"‘ la formacion continua de docentes tendra en su desempefio como profesores

.‘_;E““g del gra{:iu. y por la posibilidad de que los mismos egresados se incarporen a la
o Maestria.
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e. Perfil del egresado que se busca formar

E! Magister en interpretacion de la Misica Lafinocamericana dei Siglo XX

sera un posgraduado que estars en condiciones de:

. Disponer de las necesarias competencias tedricas ¥ practicas en
el manejo de los recursos técnicos e interpretativos de la Misica
Latinoamericana del Siglo XX, utilizandolas creativamente, con

solvencia y pericia, en su desempefo profesional y docente
musical.,

. Demostrar conocimiento amplio de la Musica Latinoamericana del
Siglo XX, desarrollando la capacidad de anilisis de las obras
propias de su repertorio, unico y original, asi como estrategias
especificas y adecuadas para investigar en este campo, logrando
la convergencia del saber tedrico y practico aplicado a la
interpretacion musical.

. Reconocer y valorar la riqueza y peculiaridad caracteristicas de la
Mdsica Latinoamericana del Siglo XX, asi como los contextos
culturales en los que se inserta y de los cuales surge,
comprometiendose vivamente a su rescate, difusion, analisis.

. Desarrollar proyectos de investigacion y difusion musical que
posibiliten la profundizacion del conocimiento de las
particularidades de la Musica Latinoamericana del Siglo XX en sus
diversas identidades regionales y nacionales, fortaleciendo el
reconocimiento de sus valores artisticos.

. Evaluar reflexivamente sus propias aptitudes y competencias en la
interpretacion, andlisis y conocimiento de la Musica
Latinoamericana del Siglo XX, desarrollando un espiritu de
constante perfeccionamiento hacia el logro de |a excelencia
profesional.
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f. Aspectos relacionados con el financiamienio: ingresos (aportes de la

iransierancia

Egresos(material de ensefianza,

nsitucion, fondos de matriculas v arancsles. donacionss. contrstos de
i=cnoiogica, ‘patentes,  senvicios,  fopdes  externos
publicaciones, publicidad, alquiieres,

contratacion de docentes, viaticos y pasajes, becas, inversiones, recursos

destinados al mejoramiento, etc.)
PRESUPUESTO:

INGRESOS

DETALLE 12002 2003

12004

2005

Parciglas

Cuota mensusl $160, por
25 maestrandos, por 4
Meses

16.000

Cuota mensual 3160, por
25 maestrandos, por 10
meases (2003}

40.000

Cuota mensual 5160, por
25 maestrandos, por 10
mesas (2004)

896.000

Matricula inscripcion unica
vez, 1% cuota $200, por 15
maestrandos |

3.000

Matricula inscripcion Unica
vez, 2° cuota $200, por 15
maeasirandos

3.000

6.000

Becas cuota mensual por 2 1.280
maesirandos a $160 por

mas por 4 meses afio 2002

Bscas cuoia mensual por 2
maestrandos a $160 por
mes por 10 meses afio
2003

3.200

Becas cuota mensual por 2
maestrandos & 5160 por
mes por 10 meses ano

3.200

7680

\ \ 12004
g4 \ “Becas matricula (Gnica
\ 5 vez) por 9 maestrandos
Ea00

3.800

3600

Tutaria de tesis 5200 por
25 tesistas ((njcs vez)

5.000

TOTAL INGRESOS
Por afio

23.880

45.200

43.200

5.000

oF Total general

118.280

artistica, esian en ramite.

11

Otros ingresos, tales como subsidios, apories institucionales, ingresos por transferencia
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EGRESCS

i DETALLE

12002

L2003

L2005

[HONORARIDS
DOCENTES AND 2002
240 Hs. Anuales x 345

10,800 |

HONORARIOS
DOCENTES ANO 2003
360Hs. Anuales x545

16200

HONORARIOS
DOCENTES AN 2002
420 Hs, Anuales %545

18.800

Tutoria de tesis por 25
cursantes, por3200 clu
Unica vez

5.000

50.900

Honorarios Direccion de
carrera $600 por mes

2.400

T.200

7.200

3.600

20.400

Honorarios Asesor
Académico de Carrera
3400 por mes

1.600

4.800

4.800 J

11.200

Secrataria Administrativa
de la carrera

600

1.800

1.BUDI

800

5.100

| Honeorarips produccion
Disafio curricular y Plan de
maesiria (Unico pago)

1.800

1.800

Otros gastos:

Fasajes y viaticos para
docentes de otras
localidades y docentes
invitados

1.600

2.800

2.800

6.800

Fublicaclones

|
1

800 |

800

2.400

Difusién, afiches vy folletos

1.500

Maierial consumo libreria

100

100 |

o0

Servicios fotocopiado

300

300 |

1.000

Insumos computadoras

1.000

Servicios comunicaciones,

)| ‘\_ arrec,

200

300

Goo

(Fondo bibliogréfico

2.000

2.000

4.000

Becas 2 maestrandos,

3.200

3.200

7.680

Q ~ h’@cum&s mensuales $160

Becas matricula (unics
vez) par © maestrandos
400

3.600

TOTAL EGRESCS

39.700

41.300

9.500

Totzl general

i

118.280

Total Ingresaos

118.280

Total Egresos

118.280

Ol W°

Ord. N° 3 &
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3. Organizacion académica, comité académico y direccion de Ia carrera

a. Descripcion del funcionamiento de la carrera en sus aspectos
organizacionales y de gobierno

La Maestria en Interpretacién de la Misica Latinoamericana del Siglo XX, se
gestionara en la orbita de la Secretaria de Posgrado de la Facultad de Artes y
Disefio de la UNCuyo, como una oferta mas que profundiza el logro de sus
intencionalidades institucionales. Tendra una duracién de 2 afios, con 18
actividades curriculares tales como Seminarios, Seminarios Taller, Cursos,
Conferencias, entre otros.

Jerarquicamente, las instancias institucionales y de organizacién y gobierno, de
la Carrera de Posgrado estan reflejadas en la siquiente estructura organizativa:

CONSEJOD
DIRECTIVO
=
v
DECANATO
I
\"j o T - ———
SECRETARIA DE i CONSEJO |
«—— | i
POSGRADO > | ASESOR ,

S ] : 4
"-""'::u Director Asesor
2 de carrera ‘ Académico
., x
Profesores II
B MAESTRANDOS .
Il-. Ord. N* . 13
1Pmg
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cabe aclarar las

funciones de;

L

CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES y DISENO, entrs
cuyas misiones relacionadas con los estudios de posgrado, y con esta
Maestria en particular, podemos destacar:

Resolver sobre las decisiones ad referéndum del Comité Académico Asesor
de la carrera.

Aprobar en primera instancia, los planes de estudio elaborados, asi como
las reglamentaciones necesarias para el funcionamiento de las carreras de
posgrado.

Designar comité académico y autoridades de la Maestria, sobre la base de
las propuestas respectivas.

Aprobar y/o autorizar a la Secretaria de Posgrado, o al Comité academico, o
en su defecto, al Director de la Carrera, para tomar decisiones, resolver
asuntos relacionados con la buena marcha del proyecto.

SECRETARIA DE POSGRADO

Realizar la Administracién del sistema de posgrado con todas sus
implicancias, en sus distintas especialidades y niveles, en relacion con las
demandas ambientales, proponiendo modalidades operativas eficaces,
eficientes y de excelencia. (Ord. 4/97 C.D. obrante en Anexo 2)

Ademas, la Secretaria de Posgrado tiene la funcién de controlar la marcha
del pregrama y constatar el cumplimiento de los requisitos académicos.

Detalle de las responsabilidades de las personas que cumplen
funciones tales como: Direccion de la carrera, Coordinacién

Academica de los alumnos, Responsable de areas, Secretaria
ecnica, etc.

. Cﬁg& De acuerdo a las reglamentaciones vigentes en la UNCuyo, cada carrera de

posgrade con Modalidad estructurada, como es el caso de esta Maesiria,
cuenta con un Cuerpo Academico propio, responsable de su desarrollo.
Conforman este Cuerpo Académico, el Director de la Maestria, el Comité

academico, los Profesores, y directores de tesis. Las funciones de alguno
de estos roles son:

b.1 DIRECTOR DE LA MAESTRIA

El Director de la Maestria es propuesto por el Comité Académico Asesor y
aprobado por &l Censejo Directivo de la Facultad de Aries y Disefia.
El Director de |la Maestria en Arte Latinoamericano cumple:

¥ funciones sjecutivas,

v preside el Comité Académico Asesor, v
v
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Sus funciones son, entre otras:
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¥ ejecuta las acciones que éste y el Consejo Directiva decidan.

(Ord. 4/97 CD, Ord. 7/97 CD, Ord. 29/97 CS, en Anexo 2)
cl Director de iz Maestria, administra la camerz, tiene a su cargo la
coordinacion academics de los alumnes v -sera asistido por una Secrataria

Administrativa y el personal de apoyo de fz Secrstaria de Posgrado de la

Facultad. Es su responsabilidad lograr el desarrollo de iz carrera en niveles
de excelencia, en forma armonica con las oportunidades v requerimientos

actuales y futuros de la Universidad, y proponer al Comité Académico el
cuerpo docente.

Cada Seminario estara a cargo de un Docente responsable de su

desarrollo, que tienen a su cargo la conduccidén de la ensefianza de las
distintas actividades curriculares.

- Asesor Academico: El Director de la Carrera de Maestria, estara
auxiliado por un Asesor Académico, que entendera en todo lo referente
a los aspeclos estrictamente tecnico-pedagogicos y organizacion
academica de las actividades propias de la maestria, para contribuir a la
optimizacién de la calidad de las acciones que se desarrollen. La
complejidad de la puesta en marcha de una carrera de este nivel, v la
experiencia institucional a partir de la Maestria en Arte latinoamericano
han influido en la generacion de este rol,

b.2 COMITE ACADEMICO ASESOR

El comite académico asesor llevard a cabo el contral, asesoramiento y

evaluacion permanente del desarrollc de la Maestria.

El Comité Académico Asesor esta compuesto por 4 (cuatro) miembros ad-

hoc, vinculados con la tematica de la carrera, propuestos por el Decano y

aprobados por el Consejo Directivo de la Facultad de Artes y Disefio.

Es su responsabilidad brindar la asistencia técnica en el disefio, desarrollo vy
uimiento del proyecto de referencia de modo de contribuir a la

optimizacion de los recursos vinculados con la mision de la carrera, y

designar el cuerpo docente a propuesta del Director.

Proponer las reglameniaciones necesariass para el adecuado
funcionamiento

de |a carrera de posgrado

Establecer criterios de aceptacion de postulantes.

Establecer y reqular regimenes de becas.

Proponer directores y proyectos de tesis

Proponer jurados

Establecer una lista de consultores

Acradiiar cursos de otros posgrados nacionales o extranjeros.

Establecer nuevos plazos

Proponer convenics con otras Maestrias o programas de posgrado en
universidades nacionales y exiranjeras.
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Las decisiones del Comité Academico Asesor son propuestas al Consejo
Directivo para su aprobacion (vease Ord. 4/97, 7/97, 29/97)

c. Descripcion de la estructura académica. s
c.1 Forma de organizacion predominante de las actividades curriculares
de la carrera:

\ II". F"'I
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1. Modalidad de desarrollo de la carrera: la Maestria en interpretacion

de la Musica Latinoamericana del Siglo XX presenta una modalidad de
desarrollo Semipresencial estructurada.

2. Modalidad de desarrolio de las actividades curriculares (tipo de
actividad):

Cursos teoricos. con la modalidad de Seminarios: los que se
desarrollaran alrededor de una tematica puntual. Permitiran el abordaje de
los contenidos desde multiples enfoques. Posibilitaran no solo la exposicién
de los profesores, sino la participacion en la construccion de los saberes de
los maestrandos. Ej: Historia Social de la Musica Latinoamericana | y I,
Problematica Filosdfica Latinoamericana, Estética.

Cursos tedrico-practicos: aquellos en los que se articulara el desarrollo

tedrico de los contenidos, con la necesaria practica relacionada con las
tematicas en estudio. Ej: Analisis |, Il v Il

Seminario-taller: denominacion que identifica las actividades curriculares
tipicas de los estudios musicales de avanzada, an donde la interpretacion
de un instrumento o canto, o la ejecucion de Musica de Camara articula el
desarrollc de saberes tedricos, criterios de analisis, comprension de los
“textos musicales”, con la experiencia real y concreta de su interpretacion
individual o en grupos, sealin sea la actividad curricular: Interpretacion |, Il,
ll, IV, Repertorio |y II, Masica de Camara.

Se prevé ademas, incorporar Conferencias, en algunas tematicas
puntuales relacionadas con algunos Seminarios o cursos tebricos.

Otras actividades:

Dentro de las actividades curriculares propias de esta Maestria, se incluye
tambien la pariicipacion en proyectos de investigacion incluidos en las
estrategias de algunos de los cursos, v 2 participacion en CONCIERTOS
en el transcurso de la Maestria, y el CONCIERTO FINAL gue debera
presentar y ejecutar cada uno de los masstrandos, en forma individual ylo
en grupos de Musica de Camara, o pequefnas agrupacicnes orguestales
que puedan constituirse entre los alumnos.

Ok, MY 16 %x_
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3. Forma de organizacion de las actividades curriculares

Las aﬁvﬂaﬁmmhms&mmmﬂﬂ&mmmsaﬂm_

aurante un lapso de dos -afos, cadz uno de ios cuales 1endra un cursado
intensivo 'durante una semana, con 30 horas.cada uno.

La duracion total de |la Maestria es de 700 horas. Ademas de las 540 hs.
presenciales, se dispondra de 160 horas de tutoria y tareas de investigacion
(Art. 23 Ord. 63/01, CS, UNCu), las cuales no incluyen las horas de
preparacion de la T&sis final

El cursado de las distintas actividades curriculares que integran el Plan de
Estudios se realizarda en forma periddica, cada dos o tres meses, con una
semana de cursado intensivo, modalidad de organizacion que permitira que los
maestrandos no deban abandonar sus actividades habituales.

A su vez, el cursado de los mismos serd intensivo: durante una semana,
mafana y tarde, con dos actividades curriculares desarrolladas en forma
simultanea, lo cual facilitara también el cursado de quienes no residen en
nuestra ciudad.

Todas las actividades curriculares tendran caracter obligatorio.
En el Plan de estudios elaborado para esta Maestria se pueden distinguir:

. Los Seminarios tecdricos de cursado comuin para todos los maestrandos,
cualquiera sea su especialidad instrumental o canto. Ellos son:
Historia Social de la Musica Latinoamericana |
Historia Social de la Musica Latinoamericana |
\j\ Musica Popular Latinoamericana
Metodologia de la Investigacion Musical
Problematica Filosofica Latinoamericana
Estética
Epistemologia y Metodologia de la Investigacion

. Los Cursos tedrico-practicos: de cursado comun a todos los maestrandos,
cualquiera sea su especialidad instrumental, o canto.

Analisis |

Analisis |1

Analisis |l

. Los Seminarios-taller comunes a todos los maesirandos, cualquiera sea su
especialidad instrumental o canto, tales como

Musica de Camara |

Musica de Camara |l

Musica de Camara

Musica de Camara IV

o
H
o
=z
a
o
L

L&
e

cem i bl == AL




ANEXO 1

-18- .
!
. . Los Seminarios-talier especificos segun la especialidad instrumental o canto |
Interpretacion | _ .
Interpretacion Il b et L o flad
-Limﬁnm - - = 3 ’ :._-_-. = ey SR Lk S N het.r - - .. .':'.

Interpretacion IV

Estos incluiran: Piano, Canto, Vientos, Cuerdas (arcos), vy Guitarra.
Cada maestrando, segln su especialidad, cursara y aprobara los cuatro
Seminarios de Interpretacion de su instrumento o canto.

Las clases se desarmollaran en las aulas del Departamento de carreras

Musicales, que cuenta con infraestructura, equipamiento y bibliografia
necesaria.

(:3 Los maestrandos deberan elaborar un trabajo monografico, informe o ensayo al
finalizar cada Seminario o actividad curricular de indole teérica.

Ademas, al finalizar cada Seminario Taller, deberan presentar un concierto o
audicion, con el repertorio latinoamericano trabajade en dicho Seminario.
Tambien deberan elaborar y presentar un trabajo escrito, monografia o
ensayo, referido a los contenidos trabajados en cada uno de los Seminarios
Taller.

Despues de completado el cursado de los Seminarios, los maestrandos
dispondran de un afio para la presentacion de sus Tesis de Maestria.

Se convocara a inscripcion cada dos afos, al finalizar el ciclo completo de Ia
anterior cohorte. Se ha previsto la convocatoria de tres cohortes: 2002, 2004 vy

\ 2006.

: Q \ )~ El Director de la Carrera, con el Comité Académico asesor, deberan realizar el
C’" W seguimiento y control a fin de que docentes y alumnos cumplan con la

A \-\’ ; \_ﬁ,ﬂﬁnetc:dmugia prevista, y ademas, actuardn como guias y evaluadores de los
ir‘,.gh'l estudios en general.
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c.3. Secuencia y correlatividad entre las actividades curriculares.

e | ACTIVIDAD GURRICULAR T FECHA TENTATIVA
| de desarrolio
1. INTERPRETACION | SETIEMBRE 2002
2, ANALISIS MUSICAL | SETIEMBRE 2002
3, HISTORIA SOCIAL DE LA  MUSICA NOVIEMBRE 2002
LATINOAMERICANA |
3 PROBLEMATICA FILOSOFICA NOVIEMBRE 2002
LATINUAMERICANA
5. MUSICA DE CAMARA | MARZO 2003
C . 6. INTERPRETACION 1l MARZO 2003
7 EPISTEMOLOGIA Y METODOLOGIA DE LA JUNIO 2003
INVESTIGACION
B MUSICA POPULAR LATINOAMERICANA JUNIO 2003
) ANALISIS MUSICAL 1| SETIEMBRE 2003
10. MUSICA DE CAMARA I SETIEMBRE 2003
11, METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION NOVIEMBRE 2003
MUSICAL
12. ESTETICA NOVIEMBRE 2003
13. MUSICA DE CAMARA (I MARZO 2004
|
n \. N4 INTERPRETACION 1l MARZO 2004
LY
, \ 5-*\ 15. HISTORIA SOCIAL DE LA  MUSICA JUNIO 2004
{ A\ LATINCAMERICANA Ii
C f:‘ug_a ;&:@'71 6. MUSICA DE CAMARA [V JUNIO 2004
y i :
GEw®  [T17. [ANALISIS MUSICAL Ti SETIEMBRE 2004
ot S
e ) 18. INTERPRETACION IV SETIEMBRE 2004
TESIS FINAL | HASTA SETIEMBRE 2005
Fpjoiescos Ord N* 2 20
i/
;@ ord. N° 38 g
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c.4. Correlatividad entre las actividades curriculares.

La articulacion de las actividades curriculares de |a presente Maestria se ha
epistemoidgicos, pedagogicos y psicalogicos:

establecido de acuerdo a criterios
para ser cursados 'y aprobados, tenera su vez, cursados otros, que funcionan
como prerrequisitos. Algunas actividades curriculares,
de sus contenidos, o de los procesos de aprendizaje que producen, no
requieren de la acreditacion de anteriores como
de correlatividad libre.

- En este sentido, la secuencia de actividades curriculares de la carrera en el
tiempo, incluidas en el cuadro de secuencia temporal, de |a pagina anterior, se

e

ha organizado teniendo en cuenta estos criterios de correlatividad.

Para cursar

| Tener cursada

Epist. y Metodologia de la Investigacion

Historia Social de la Mosica

Latinoamericana |

Historia Social de la Masica

Latinoamericana |l

Histaria Social de ia Musica
Lalinoamericana |

Musica Popular Latinoam,

Metodologia de Iz Invest Musical

i Epist. v Metod de la Invest _E

Problematica Filosdfica Latinoamericana

Estética

| Problemética Filosdfica Latinoam.

Anglisis Musical |

Anglisis Musical 1l

Analisis Musical Il

Milsica de Camara |

| Milsica de Camarz |l

Musica de Camara Il

= MNo se esisbiecen correiatividades para los distintos cursos iedrico-practicos de Andlisis
Musical, ni pera los Seminarios-Taller de Misica de Camara ¥ de Interpretacion, pues su
diferencia estriba en los racortes de conienidos referidos a los repertorios que abordaran,
por lo gue no presenian corelatividades enire si, aunque estan plenamenis articulados.

|
s | Mosica de Camara IV | .
L | Intempretacion | | "
B \ " |Interpretacion 1 | -
§ i Interpretacion I | 5
4 \‘gﬁ Interpretacion [V | &
- 25 | TESIS FINAL | Todas fas Acividades curicilares cursadas
C' Cie y aprobadas
S v s
i ::".’ 1
TNy

d. CURRICULUM VITAE DEL DIRECTOR DE LA CARRERA

Ver Anexo 1.

por las caracteristicas

prerrequisitos, por lo que son
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e. Modalidad de seleccion para su designacion:

La modalidad de seleccion para su designacion seré la que fija s
reglamentacion vigente. A propuesta de los miembros del Comite Académico 2l
Decano, éste lo elevard para su posterior designacion por Resolucion, al
Consejo Directivo. La Direccion de la camera retne las condiciones que
establece la reglamentacion de Maestrias vigente en la Institucion.

f. Dedicacion horaria semanal a la carrera

La Direccion de carreras dedicara un total de 10 horas semanales a la gestion
de la misma. Esto variara l6gicamente, seqgin las necesidades emergentes, y
en las semanas de cursado intensivo de las distintas actividades curriculares
propias de la Maestria.

g. Curriculum vitae de cada uno de los miembros del comité académico

Ver Anexo 1.

h. Requisitos exigidos para la integracion de este érgano.
Los miembros del Comité Académico han sido designados de acuerdo a la
reglameniacién vigente. Son Profesionales de reconocida trayectoria
arlistica y docente, miembros de esta Unidad Académica. Han sido
designados por Resolucion del Consejo Directivo de esta Facultad, la cual
se adjunta en el Anexo.

i. No coresponde
|. Descripcion de las estrategias desarrolladas por la conduccion de la

iad \_‘,' carrera para propender al mejoramiento de la calidad.
' \

\,nl .
\

h

A,a conduccion de la carrera, ha venido, hasta el momento de concretar el

\ g@F presente proyecto, elaborando los diferentes componentes del mismo,

definiendo la composicién del cuerpo docente, v atendiendc a la normativa
vigente en relacion con |z programacion de este nivel de ensenanza.

Las estrategias previstas para la gestion de esta carrera, tendran en cuenta la
generacion de procesos de participacion y distribucion de los niveles de
responsabilidad y compromiso de los distintos roles institucionales involucrados
en la misma, atendiendo a los requerimientos de la innovacion y la
investigacion educativa necesarias para promover &l trabajo articulado v
coherente. Las dimensiones de organizacion de las acciones necesarias para
la buena marcha de la camera y la comunicacion intema y externa entre todos
los involucrados en la misma, seran especialmente atendidas, por considerar
su alta incidencia en &l éxito de la Maestria.

Ord. N' . 2
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Se llevara a cabo el analisis, valoracion y el reajuste de las lineas de accion
definidas para la carrera, atendiendo a la compigjidad de la misma. En este
sentide, se llevara a cabo el seguimiento v revision' perigdica del Plan de

' curriculares 'segin ‘sus modalidades, v se pondra ‘especial atencion sobre la
generacion de formas alternativas de evaluacion.

Se promoveran mecanismos de evaluacion del desempefio docents, en
procura de optimizar |la ensefianza y calidad de la carrera.

Se pondran en marcha asimismo, estrategias de evaluacion de los Seminarios
y loda otra actividad relacionada con el desarrollo de la Maestria.

Se trabajara en el desarrollo de estrategias de seguimiento de los egresados y

C para |a integracién de los maestrandos en diferentes actividades académicas
relacionadas con la carrera. Asimismo se tiene previsto realizar todas las
articulaciones necesarias con las carreras de grado para optimizar y ampliar la
eficiencia de éstas.

Se hara la revision de los criterios de disponibilidad y aprovechamiento de la
Infraestructura, equipamiento y bibliografia, los que seran parmanentemente
reforzados y mantenidos en optimo funcionamiento.

L L & 23
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3. Actividad curricular y docentes a cargo, indicando el nombre de la actividad, Ia

modalidad, el caracter (obiigatorialoptativa) v la carga horaria.
| Nombre ‘de iz Actividad cumicuiar | WModalidad | ODIGE L Cara 3! ﬂamm-aﬁ{gﬁ-'
Historia Social de la  Maosica | Seminario Oblig |30 hs. |Profesor Dr. Omar Corrado
Lalinoamericana |
Historia Social de Ia Mosica|Seminario |Oblig | 30 hs, | Prafesor Dr. Omar Corrado
Latinoamericana |l
Musica Popular Latinoamericana Seminario |Oblig |30 hs. |Profesor Dr. Juan Pablo
! Gonzdlez
Metodologia de Ia Investigacién Seminario | Obiig ‘EG hs. |Profesora Dra. Melanie
Musical | Plesch
Problematica Fllosofica Seminario | Oblig |3n hs. |Profesora Dra. Estela
Latinoamericana | Femandez Nadal
C | . Estética Seminario |Dhlig 30 hs. | Profesor Federico Monjeau
Epistemologla y Metodologia de la Seminario |Oblig |30 hs. |Dra. Alejandra Ciriza
Investigacian
Analisis | Curso Oblig |30 hs. |Profesor Francisco Krapfl
tedrico-
practico
Analisis |l Curso Chlig |30 hs. | Profesora Susana Anton
. § tatrico-
practico
Analisis [l Curso Oblig |30 hs. |Profesora Adina Izarra
tedrico-
practico
Musica de Camara | Curso Obfig |30 hs. | Profesor Mariana Etkin
tecnco-
practico
Masica de Camara Il Curso Oblig | 30 hs. |Profesor Javier Jiménez
tedrico- MNaoble
® Wk practico |
A ‘\_h o [ Musica de Camara IIl Seminario |Oblig |30 hs. |Profeser Dr. Diego
4 \ 1y taller Luzurizaga
R\ _ ;"ﬁ Musica de Camars IV | Seminario | Oblig |30 hs. |Profesor Mario Lavista
ﬁq_\”‘ |taller
,t_{_?:‘;}g *Interpretacion I: | Seminaric | Oblig |30 hs,
P Ctaller Segun |3 espacialidad:
g\ Fiano Profesora Fany Saolter
\ [Cieras Frofesor José Bondar
Canio Lic.Guillermo Anzorena
ientos Profesor Lars Nilsson
'IGuntama Profesor Isabel Slewers
*Interpretacion 1: | Seminario | Oblig | 30 hs.
taller | | | Segun iz espacialicdad
— Ordi N > 24
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s Piano | Frofesora Dora De Marninis
2 . Cusrtdas | Profesor Pabio Saravi
] Viento Prof. Luls Rossi
Guitarra Frofesor Jorge Labanca
*Interpretacion I11- Seminario | Oblig [ 30 hs.
| taller Seqin I escecilidad:
Piano Frofesor Dr. Alejandro
Cremaschi
Cuerdas Prof. Narciso Benacol
Canio

Virginia Correa Dupuy
k_;l . Vientos

Profesor Hiren Hermansson

Guitarra Profesor Eduardo lsaac
*Interpretacian IV; Seminario iDb«Ug 30hs. |
{aller | Segon la especiaiidad:
Fiano Profesor Manuel Massone
1 Cuerdas Prof. Juares Jhonsan

Canto Lic. Guillermo Anzorena
Viento Frofesor Felix Renggli

*Guitarra Profasor Maximo Pujol

[ . —

(*) Teniendo en cuenta la formacion de grado especiglizada de los
Maestrandos, en un Instrumenic o Canto, los Seminarios Taller de
Interpretacion |, I, I, IV, se ofreceran segun su  especigiidad: Piano, Cuerdas
(arcos) Canto, Viento, Guitarra. Cada Maestrando debers cursar ¥ apraobar al

mismo instrumento de su especialidad, en los 4 Seminarios Taller de
Interpretacion.

¢
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b.1 OBJETIVOS GENERALES DE LA CARRERA:

La-.Ma_E_strfa en Interpretacion de la Masica -Latinoamericanz del Siglo XX, se

. Fer::'acciunar intérpretes profesionales, capacitados adecuadamente para
la mve&ﬁgairciﬁ-n, interpretacion, recreacién y difusion de la Musica

» Brindar una formacién de excelencia, propia de los estudios de cuarto
nivel, en ef campo de la Interpretacion Musical, que & la vez genere un
espacio de referencia institucional en la investigacion, rescate,
recreacion e interpretacion de la Mosica Latinoamericana del Siglo XX,
con proyeccion nacional e internacional.

* Optimizar el desempefo Yy rendimiento de los misicos profesionales
fanto en el ambito de la ensefianza y la investigacién en el Nivel
Superior, cuanto en sus actuaciones profesionales como solistas, o
miembros de grupos de musica de Camara instrumentales y vocales y
de Orquestas Sinfonicas, fomentando la difusién de la Musica de
raigambre latinoamericana.

b.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

\\M '\ » Transferir los conocimientos técnico-musicales necesarios para lograr
\ WS~ fomar intérpretes en el maximo nivel exigido por el circuito musical
M\ \I'. n | internacional

!
(“.P -ebﬁ = Ofrecer un espacio de orientacian ¥ aprendizaje en todo lo referente a |a
i investigacion en el campo de la Musica Latinoamericana del Siglo XX,
oS e : proporcionando asimismo, conccimientos complementanios como Andlisis
et de partituras, nociones de Filosofia y Estética.

» Forialecer el logro de competencias especificas en los maestrandos
referidas a lz investigacion y el anélisis musical y Iz comprension de las
caracterisiicas parifculares  del reperiorio propic de g Musica
Istinoamericana,

* Optimizar los estudios referentes s |z Misica Latinoamericana del Siglo XX,
favoreciendo una mayor eficiencia en =l uso de los recursos bibliograficos
dispenibles, respetando sus caracteristicas de ser en gran parie, ineditos,
manuscrios y a pariir de grafias aitemativas.
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Mejorar la eficacia vy efectividad de la actuscicn del Musico profesional v su
Interaccion con el publico en general.

generadores de mvesﬂgamanes e mnnvat:mn&s en su ambito especifico de
desempenio, dentro del marco del ejercicio ético de la profesidn.

Recopilar repertorio musical latinoamericano, con el objeto de optimizar su

conocimiento y difusion por estudiantes, profesores. maestrandos y la
sociedad toda.
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: b.3 DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES CURRICULARES
DEL PLAN DE ESTUDIOS:

HISTORIA SOCIAL DEL LAMUSICA LATINOAMERICANA | ' e |

OBJETIVOS ESPECIFICOS (comunes a los Seminarios | y Il de Historia Social ‘
de la Misica Latinoamericana)

+ Proporcionar informacion factica sobrs las tendencias de avanzada de Ia
musica latinoamericana del Siglo XX,

= Comprender el fendmeno de las vanguardias en los distintos contextos
sociocullurales latinoamericanos.

= Analizar la produccidn musical, su relacion con el estado del lenguaje vy

(_ . su especificidad.

= Reflexionar sobre las posibilidades conceptualss y metodoltgicas actuales
para el abordaje de ia Historia Socizl de la Masica,

» Comprender ios procasos de produccion artistico-musical v la influencia de los contextos
socip-historico-politicos.

HISTORIA SOCIAL DEL LA MUSICA LATINOAMERICANA |

e

CONTENIDOS MINIMOS

La expresion musical en el periodo comprendido enfre la conquista espafiola y finales del siglo
KEX,
La activided musical en lz colonia, el ingreso de los estilos sucesives de la misica europea de
la época, su resignificacién en el nuevo contaxio.
, . Los modos en que ls coewstencia de distintas tradiciones musicales configuran
b \\'\pingreslvamente distancias entre los modalos v la produccion local.
b i periodo de las Independenciss nacionales hasta finalizar &l siglo.
. ul}"; .. Respuestas de Ipos misicos = las nuevas estructuras sociales v a las construcciones
( ; \ ideologicas hegemdnicas.
- AN

= | HISTORIA SOCIAL DE LA MUSICA LATINOAMERICANA ||

2 CONTENIDOS MINIMOS
Periodo comprencdido entre finales del Siglo XX v ia actualidad.
Produccion musical en relacion con Ia introduccion de ia modemidad y s constitucion del
campo inielectual en ios diferentes paises.
Sincronias, desfasajes v desvios con respecto al estado dal lenguaje,
Anglisis de |as dispuies por la legilimidad en funcion de las tensiones antre tradicion v
vanguardia y sus conflicios con distintas concepcionas de |a identidad.
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MUSICA POPULAR LATINOAMERICANA
OBJETIVOS:
. Conocer los problemas basicos del estudio musicolgico de la musica popular en América
Latina,

« Comprender los procesos de apropiacion, sincretismo, y fusion de la misica popular
latincamericana a la luz de contextos histdricos v sociales especificos.

. Reflexionar sobre los vinculos pasados, presentes y futuros entre las musicas folclorica,
popular, ¥ culta en América Lating.

» Conocer repertonio, representantes, procesos y modos de produccidn y consumo de la
mitsica popular en América Latina.

CONTENIDOS:

1, Elestudio de la misica popular en América Latina,

. Delimitacién del campo. Aportes de la etnomusicologia. Aportes de la musicologia.
Investigacion futura.

2. La MNueva Cancion Chilena

- Construccién y relvindicacion de la alteridad. Estrategias performativas. Solistas y
conjuntos.

3. El bolero latinoamericano.

- Modemismo y modemidad. Aspectos performativos. Anglisis literario y musical.
4. Las musicas del inmigranie

- Gumbia, Chicha. Bailants. Misica saftaneja.

5. Musica populsr y vanguardia

o\ {"-iJ- Renovacion: Astor Pigzzolla, Castano Veleso, Victor Jars. Fusion: Egberto Gismonti,

Congreso. Antifusion: Liiana Hemero, Fulano. Contrafusion: Preme, Leo Maslizh, Mauricio
Redoles.

LN
\K\a‘*‘ £ -
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la bailanta y de su influencia en la creacion y recreacion de estilos” en Procedimiantas
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OCHOA, Ana Maria. 1898, ° El mutticulturalisme en iz giobalizacion ce la musica regionales
colombianas “ en Cultura, medios ¥ sociedad. Jesis Martin Barbero y Fabie Lopez de la Roche
eds. Bogota: Universidad Macional de Colombiz.

OROVIO, Helio, 1995. £ bolero lating. | a Habana: Letras cubanas.
PINEDA, Adela. 1990.7 L2 svolucion del bolero urbano en Agustin Lara ", Hetarofonia.
PINOLA, Fabian. 1889, " Retoques ( El“tango "y &l " foiciore * an el 'Rock nacional argentino’) ”

an Musica Popular en Américe Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo
Torres, ad. Santisgo. Rama Latinoamericana IASPM.

QUINTERO, Mareira. 1999, ~ ; Vulgar? § inmoral? , Populachera? Debates sobre la musica
popular urbana en el Caribe Hispano en las décadas de 1930 y 1940 " en Mdsica Popuiar en
América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericanc IASPM. Rodrigo Torres, ed. Santiago:
Rama Latinoamericana IASPM.

RODRIGUEZ KEES, Damian. 1889. 7" Jéia ', necesidad y factibilidad del analisis de la musica
popular " en Misica Populsr an América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamaricano IASPM.
Rodrigo Torres, ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

RUIZ, Agustin. 1887, * Aqui Macondo. Convarsacion con Danilo Orozco ™ en Ravista Musical
Chitena,

TAGG. Philip. 1982. = Analysing popular music: theory, method and practice *, Popular Music.
THORNTON, Sarah, 1990, " Strategies for reconstructing the popular past”, FPopular Music, 9/1.

TUPINANMBA DE ULHOA, Martha. 1898, ° Musica Serianeia e Globalizagéio” en Musica
Popular en América Latina, Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo Torres, ad.
Santiago: Rama Latinoamencana 1ASPM.

ZAVALA, Iris. 1891, El boiero. Historiz de un amor. Madrid: Alianza Editorial.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

¥ 45« Reflexionarsobre (2 naturaieza de la investigacion

RN r—= -5
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. Reconocer y diferenciar 2 invesfigacion musical de otras zreas del conocimiento,

« Adguirr estrategias de lectura-sscritura fundamentales pars gl trabajo intelectual

« Conocer los recursos Y metodologias scugimenis disponibles parz la investigacion
musical.

. Desarroliar aptitudes pars &l mansip svanzado dels informacion.

CONTENIDOS MINIMOS:
introduccion a l= investigacion: Que s investigar, mitos y reslidades. Caracieristicas de las
investigaciones en contexios academicos y universitanos.

Musicologis, etnomusicoiogia, ieoria musical, educacién musical: cuando es Investigacion
y cuanoo no.
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Aspectos teoricos y praclicos de la nvestigacion. Manejo de lg informacian. Comunicacion
de lz investigacion,

Le investigacion-leclura-sscritura como continuum. Técnicas de escriturs, de lectura
eficiente, de bisgueda bibliografica.

Recursos tradicionzales y electronicos disponibles para [a investigacion musical.

BIBLIOGRAFIA
AGAWU, Kafi, 1882, "Representing African Music™, Crifical Inguiry 18
ARIZAGA, Rodolfo, 1871. Enciclopedia de la musica argenting. Buenos Alres: Fondo

Nacional de las Artes.

BOHLMAM, Philip V, 1882, “Epllogue: Musics and Canons”, en Katherine Bergeron y Philip
Bohlman {eds.) Disciplining Music, Musicology and its Canons. Chicago: The Universily of
Chicago Press,

BURKE, Peter, 1881., "Overture: the New History, its Past and Hs Future”, en Peter Burke (ad.)
New Perspectives on Historical Writing. Pennsylvania: The Pennsylvania State University
Press,

1881, "History of Events and the Revival of Narrative™, en Peter Burke (ed.) New
Perspectives on Historical Writing. Pennsylvania: The Pennsylvania State
University Press,,

CERTEAL, Miche! de, 1988,"The Historiographical Operation®, en The Writing of History. Neaw
York: Columbia University Press, pp. 36-114.

CONTRERAS, Segundo, 1831, Disertaciones Musicales. Buenos Alres: La cotizadora
- aconomica,

CORMEBELIT, Oscar, 1882, “Debates clasicos y actuales sobre |3 historia”, en Oscar Cornblit
{comp.) Dilemas del conocimiento historico: argumentaciones y controversias, Buenos Aires.
Sudamericana, Instituto Torcusto di Tella,

DARNTOMN, Robert, 1884, “Workers Revoit: The Great Cat Massacre of the Rue Saint-
Saverin”, en The Great Cal Massacre and Other Episodes in French Cullural History. New York:
Vintage Books

v
¥ DUCKLES, Vincent et al, 1980. "Musicology”, en The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. London: Macmillan.

humanas. México: Siglo Veiniiuno.

C-: “{“EGUCAULT Michel, 1884, Las palabras y las cosas. Una arqueoclogia de las clencias

b ]
ﬁﬁ 1000 "Sexua! discourse and powsr”, en Jeffrey C. Alexancer y Steven Seidman

\ES'E ..;c."‘ {eds.) Culture and Socsty. Contemporary Debates. Cambridge (Mass.):
=

ol

Cambridge University Press

FULCHER, Jane F., 1887T. “Introduction”, en The Mation's Image. Franch Grand Opera as
Politics and Politicized Ari. Cambridoe: Cambridge University Press,

GARCiIA ACEVEDD, Marig, 1961, Lz misica argenina durante el periedo de la
organizacion nacional. Buenos Aires: ECA

GARCIA MORILLO, Roberio, 1884, Estudios sobre mosica argentina. Buenas Alres: ECA.
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GEERTZ. Clifford, 1290 "Descripcion densa: hacia unma leoria mierpretative de la
cultura”, en La interpretacian de las culturas. Barcelona: Gedisa, pp. 18-40.

GESUALDO, Vicente, 1861, Historia de ia musica en |z Argentina. Buenos Aires: Deta.

GINZBURG, Carlo, 1888, “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales”, en
Mitos, Emblemas e Indicios. Barcelona: Gedisa. pp. 138-175.
GLASERSFELD, Ernst von, 1884, “La construccion del conocimiento”, en Dora Fried

Schnitman {ed.) Nuevos Paradigmas, Culiura v Subjetividad. Buanos Alres: Paidas,

KERMAN, Joseph, 1985. Contempiating Music. Challenges lo Musicology. Cambridge, Mass.:
Cambridge University Press.

KUHN, Thomes 5., 1280, La estructura de las revoluciones cientificas. México: Fondo de
Cullura Econdmica.
C. LEPFERT, Richard, 1883, "Music, Domesticity and Cultural Imperialism®, en The Sight of
Sound. Music, Representation, and the History of the Body. Berkeley: University of California
Prass

LORES ARNAIZ, Maria del Rosario, 1986, “Epistemologia y paradigmas’, en Hacia una
epistemologia de las ciencias humanas. Buenos Alres: Editorial de Beigrano,

MCCLARY, Susan, 1881, Feminine Endings. Music, Gender and Sexuality. Minnesota:
University of Minnesota Press.

SOLIE, Ruth, 1993. “Introduction: On 'Diffarence”, en Ruth Solie (ed.), Musicology and
L Difference: Gender and Sexuality in Music Scholarship. Berkeiey: University of California
Press,,

SPIVAK, Gayatri Chakravorty, 1988,  “Who claims alterity?, en Barbara Ruger v Phil Mariani
(eds.) Remaking History. Seattie: Bay Press, pp. 271-202

STOKES, Martin, 1994, "Introduction: Ethnicity, ldenfity and Music®, en Martin Stokes (ed.)
Ethnicity, Identity and Music. The Musica! Construction of Place. Oxford: Berg,

MIARD, Juan Marig, 1886, La misica nacional argentina (influencia de |la musica criolla
‘::._1 tradicional en la misica académica argentina: relevemisnte de datos historicos para su
estudio). Buencs Aires; Instituto Nacional de Musicologia, 1986.

VEYME, Paul, 1284, Como s& escribe la historia. Foucault revoluciona la historia. Madrid:
Alianza. Introduccién y capivlos 1-3 de |z Primers pane, y “Foucault revolucions (a
historia".VOVELLE, Miche!

1982, |deologias v mentalidades. Barcalona: Ariel

WHITE, Hayden, 1987. The Content of the Form. MNarrative Discourse and Historical
Represeniation. Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press.

PROBLEMATICA FILOSOFICA LATINOAMERICANA

“Filosofia e identidad en America Latina”
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. OBJETIVOS ESPECIFICOS

=« Introducise en &l conocimiento de la problematica de 12 Filosofia lstincamericana como
elemento de nuestra cultura, tal como la misma es enslizada por aigunos autores
contemporaneos representativos de distinias lineas de pensamiento.

« Anallzar la problematica tedrica de a identidad.

« Estudiar las formulacionas identitarias paradigmaticas de la historia Intejectial de nuestra
Ameérica, en general, y de le Argenlina, n particular, situandolas en su contexto histdrico-
social y en el marco de los confiictos que atravesaban la conformacion de los sujatos, an
cada caso particular

CONTENIDOS MINIMOS

. Filosofia y cultura istinoamericanas,
1. La filosofia latinoamericane como elemento de la cultura. El cuestionamiento a la
existencia y originalidad de ung filosofia latinoamericana. Las principales respuestas
1, 2. El problema de la recepcion del pensamiento europeo y la capacidad creadora del sujeto
americano. Dos posiciones superadoras (Roberto Fermandez Retamar, Arture A, Rolg.)

o
e 1

2. Lacuestion de la identidad.

2. 1. Elementos tedricos para el abordaje del problema de la identidad latinoamericana y
nacionsl. Arturo Relg v la cuestién del "nosotros” y de lo "nuestro”. Identidad v diversidad
{extrinseca e Intrinseca), La conformacion de los sujetos v los limites de todo horizonte de
comprension. La unidad y la idenlidad |atinoeamericanas como legado historico y como
utopia programalica.

2. 2. La conformacion de! sujeto amercano & lo largo de la historia. El a priori antropoldgico
como condicién tedrica y practica del discurso propie. Algunos momentos.
2. 3. Los intelectuales argentinos y |2 bisgueda de Iz idenfidad nacional. Algunos momentos

:.%F‘llusuﬁa latinoamericana actual y el debate en tomo a la posmodemidad.

L

.IJ = Capitalismo tardio v globalizacién econdmica. Fin de la historia y crisis, de los relatos. Las
R . respuestas de Roberto Fernandez, Retamar, Adolfo Sanchez Vazquez y Arturo A. Roig.

. BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

GAOS, Jos&, 1993, "Significecién filesofica del pensamisnto hispanoamericano”, Cuadernos
Americanos,

SALAFAR BONDY, Augusio, 1285, Senfido y problema del pensamiento flosdfico
hispanoamericano”, en ldeas en tomo de Latinoamérice, 2 vols. Mexico, UN.AM.. |

ZEA, Leopoide, 1577, “En &l mundo y Iz historig™, en Latingamerics: Tercer mundo, Meéxico,
Extemporaneoss,
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ARDAQ, Arturg, 1887, "El latinpamericanismo filoséfico, de ayer a hoy”, en La inteligencia
latinoamericana, Montevideo, Ediciones Universidad de |z Republica,

1.2.1.FERNANDEZ RETAMAR , Roberto, 1974, Caliban. Apuntes sobre la cultura de
HUE.‘SH‘E Ameérica, 20 ed., Mexico, Diogenes, (seleccian de textos).

1.22.ROIG , Arturo &, , 1983, "Eugenio Espejo y los comianzos v recomienzos de un flosofar
americano”, Rostro y Filosofia de América Lating, Mendoza, EDIUNC, pp 184-181,

1. de MIRANDA, Francisco 18982, Amenca espera, seleccion, prologo y titulos de J. L.
Salcedo-Bastardo, Caracas, Ayacucho, (seleccion de textos),

: 2.2. RODRIGUEZ, Simén, 1975. “Sociedades Americanas de 1828", en Obras
| Complatas, 2 vols,, Caracas, Universidad Simén Rodriguez, |, (seleccidn de textos),

ALBERDI, Juan Baiutisia, 198E, "ldeas para un curso de filosofia contemporanea” en Ideas en
{orno de Lalinoameérica, 2 vols., México, UNAM, |,

C’ 2.3. MARIATEGUI , José Carlos, 1991, “Presentacién de Amauta® (Amauta, |, sepl. de 1828),
en Jorge Schwart, Las vanguardias latinoamericanas, Madrid, Catedra

3. FERMANDEZ RETAMAR, Roberio, oct-dic. de 1991."Caliban en esia hora de nuestra
América”, en Casa de las Américas; N® 185

SANCHEZ VAZQUEZ , Adolfo, 18286, *Modemidad, vanguardia y posmodemisme”, en
Cuestiones estéticas y arlisticas contemporaneas, México, F.C.E.,

ROIG, Arturg A. “; Qué hacer con los relatos, la mafana, la sospecha y |2 histeria?", en Rostro
.e y Filosofia de Aménca Latine, ed. cit.,

BIBLIOGRAFIA SECUNDARIA (de consulta optativa)

ARDAD, A. 1887. 2Funcitn actual de la filosofia en Latinoamerica”, en Le Inteligencia
latinoamericena, Montevideo, Ediciones Universidad de la Replblica,

"Histona de las ideas filosoficas en America Latina™, en op. cit,, pp. 97-109.

GACS, J. 1942, “Locslizacién histdrica del pensamiento hispanocamericano”, Cuadernos
{ Americanos, México, N® &

. h I‘ A "‘-ROIG Arturo A 1985, “Acotaciones para uns simbolica americana®, en Promsteo, Guadalajara,
y "r‘-J afip1 N® 2,

i

g 1984. “Presancia de |2 Tilosofia eurcpez en Amernca Lating”, en El pensamiento
_ba_':‘:'_“'r latincamericano vy su averiura, 2 vols., Buenos Aires, Centro Editor de
\aS Ameérica Lating, 1
q . n
N SALATAR BONDY. A., 1962, ; Exisie una filosofia de Nuestra América?, Mexico, Sigio XX,
\  SAUERWALD, G. 1988, -,Es América el sco del viejo mundo y el refiejo de vida
zjena?", en Cultura, Quitn, Banco Cenirzl del Ecuador, vol. V
ZEA L. 1969, La flosofia amercana coma filosofia sin mas; México, Siglo XXl

1677 "Integrecién cultural e integracién social®, en Lstinoamérica. Tercer
mundo, México, Extemporaneos.
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ARDAO, 4. 1988, Nacionalidad y continentalidad en América Latina”, an Nuestra América
Latina, Montevides, Ediciones de ia Banda Oriental.

“Lo latinoamericano entre lo indoeuropeo y lo Indoamericanc™; en ap. cit

BEIGEL, F. 1896, “Un portavoz, una revista y una vanguardia: el proyecto de José c'arms
Mariategui y l2 periodizacion de la revista Amauta®, en Anuario Mariateguiano, Lima, Empresa
Editora Amauta, vol. B, N® 8

CIRIZA, A y FERNANDEZ, E 1992, "Hacia una interpretacién del discurso Independentista®. en
Revista de Filosofia, San José, Universidad de Costa Rica.

MARIATEGUI, J. C. 1994, Siele ensayos de interpretacion de la realidad peruana, 80 ed., Lima,
Empresa Editora Amauta.

ROIG, Arturo 1971 (abril), “Acerca del comienzo de ia filosofia americana”, Revista de la
Universidad de México, México, UNAM, val. XXV, N® 8;

1881. “Acerca de la significacidn del nosotros®, en Teoria vy critica del
pensamiento lalincamericano, México, F.C. E.,

"América. Latina y su identidad”, en El pensamienlo latincamericano y su
aventura, ed, cit., |

SCHWARTZ, J. 1981, Las vanguardias lalinoamericanas. Textos programalicos vy criticos,
Madrid, Catedra.

CASULLO, N {[comp.). 1989, Eil debate modemidad - posmodernidad. Buenos Aires, Puntosur,
FUKUYAMA, F. 1880 (11/02), "LE! fin de la historia?", en Uno mas uno, México

JAMESON, F. 1881, Ensayos sobre el Posmodemismo, Buenos Alres, Imago Mundi,
LYOTARD, J. F. 1987, La condicidn posmoderna, Madrid, Catedra.

VATTIMO, Gy ROVATTI, P, A., 1983, El pensamiento débil, 2 Ed., Madrid, Catedra,

,
/ ESTETICA

= Disponer de un cuerpo tedrico solido y de alcance universal, de conceplos filosdficos v
- esteticos que permiten un sbordaje de las obras musicales desde estos ssguemas de
pansamiento.

+ Discemir que la dimension eststice del Ane latinoamencano, surge del estudio historico, y
no al revés

« Reconocer que |z esiélice musica! estd profundament= engarzads con los hechos
historicos, de alii la necesidac de analizar y caracierizar los contexios de produccion de ias
obras musicales, para peder reflexionar estéticamente acerca de ellas,

CONTENIDOS MINIMOS

Musica y lenguaje: imitacién, neturaleza, convencion, metaforz, identidad.
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La caraclerizacion de la musice como lenguaje; la naturaleza de ia expresion musical: el rol de

las convenciones; la hipotétice dimension metaférica de la musica. ldentidad, consideracian
sobre los esiudios de génerg,

Forma y percepclon: como se percibe una forma musical,
Nociones de: estructurs, forma, espacio y tiempe musicaies. La produccion tedrica y practica de
distintos autores europeos y amencanos del sigio XX.

Misica e historia

La /dea de historia. Algunos interrogantes basicos: ;Qué formas presenta la historia de Ia
musica? LExiste el progreso historico en la musica de tradicion clasica? ;En qué medida en

concepto modernista de material historico conserva actualidad para la critica? La Teoria de la
recepcion.

EPISTEMOLOGIA Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Objetivos

= Comprender |a relevancia de la reflexion tedrica en el proceso de seleccion de una
problematica de estudio.

« Conocer glgunas lineas fundamentales del debate actual en ef campo de las
humanidades y las clencias sociales

= |ncorporar  algunas herramientas metodologicas de recoleccion,  ordenamiento,
clasificacion e interpretacion de informacion  en funcién de |la comprensién de la
arliculacion que existe entre teoria, objeto y método

Contenidos

Unidad 1.

1. Un panorame relativo 2 los debaies contempeoréneos en episiemologie de las cienclas
sociales. Tradiciones tedricas. Consideraciones sobre la linea angliosajona v la herencia
bachelardiana

2. Sobre las disyuniivas tedricas y melodologicas Debates contemporanens en el campo de
las epistemologia de las clencias socisles. Posiclones y efecios en el proceso de
J-._.,-canstucc:iﬁn de teoriz . Pieme Bourdisu. Popper vy Ias ciencias sociales.

i 3. Las ciencias sociales v las humanidades hoy. El Informe Gulbenkian

ﬁUnldadl

1. Un panorama fransformado. El ssunto de la investigacion cualitative. Nuavos desafios
tefricos, nuevas opciones meiodologicas

2. Los meiodos cuslitstivos en clencias sociales. Entrevistas e hisionas de vida.

3. Indicaciones sobre técnicas de frebejo intelectual.  Buscar Recolectar. Ordenar. Clasificar
y sistematizar. Inierpretar. Redactar.

Unidad 3.
1. El punio de visiz de género y 2 visibilidad de otros objstos.
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De los estudios de mujeres z los esiudios de género. Los dltimos avateres, Estudios
queer.

3. Saberes siluados: y el priviegio de una perspectiva subalterma. Consecuenclas
meladologogicas.

Unidad 4.
Los estudios cullurales.

La tradicidn inglesa. Thompson, Hall y la cuestion de la cultura popular

El uso de |a historia de vida y la primacia de la antropologia. Cuestiones de procedirmiento.
Raymond Willlams. La cueslion de |a ideclogia. Tradicion selectiva y dimensién histérica.
Los debates actuales. Esiudios culturales y estudios poscoloniales

nidad 5
Teoria crilica, La herencia frankfurtiana. Totalidad y negatividad. La cuestion de |a
técnica.

2. La cuestion del lenguaje. De la semantica a la pragmatica. De |a lesis del sistema de
modelizacion pnmaric a |a cuestidn de la pragmatica. Breves ohservaciones sobre al
impacto de |a semidtica sobre las ciencias sociples,

Bibliografia General

BOURDIEU, Pierre, £l oficio del socidloge, México, Siglo XXI, 1875

DENZIN Norman, & LINCOLN, Yvonna, Handbook of Qualitative Research, London, Sage
FPublications, 1884,

ECO, Umberto, Como se hace una fesis, Barcelona, Gedisa, 1882,

FOLLARI, Robertn, “Sobre el obieto v el surgimienio de las Ciencias Sociales”, an Pilares de
fe Investigacién, Mendoza, EDIUNC, 1998,

HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto, Carlos FERNANDEZ COLLADO y Pilar BAPTISTA LUCIO,
Metodologia de la Investigacion, Mexico, Mc. Graw Hill, 1558

MAXWELL, Joseph, Ousaiitafive Ressarch, An interactive Approach, London, Sage Publications,
1996,

SCHUSTER, Federico v otros, &l oficio de [nvesfigador, Bs. As., Homo Sapiens, 1995,
SIERRA Bravo, Restitulo, Tesis docforsles y trabajos de investigacidn cientifica, Madrid,
Paraninfo, 18988,

i e WILLIAMS, Raymond, Palabras clave. Un vocabulario de fa cullura y la sociedad, Bs. As.,

."I.M'|

Mueva Vision, 2000.
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BOURDIELW, Pisme, vy Loic WACQUANT, Respuesias por une enfropologia refferiva, Mexico,
Grijalbo, 1995

CIRIZA, Algjandra, "Lz siluacién de losflas inislectuales. Condicienes. materiales de
existencia y diferencia de género en |z produccion de saber”, en Paginas de Filosofis, UN del
Comahue, Neuguen, Afio VI, N8, dic 12098, p.p. 31-46.

CIRIZA, Alejandra, “Pars una lectura critice del impacio de lo “cultural® como perspectiva en
expansién®, en Msemaorias Def Primer Encuentro De Facullades Y Carreras De Comunicacion
De La Region Cono Sur, Mendoza, octubre de 2001
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DE LAURETIS, Teresa, "Sujetos excéntricas - Iz teoria feminista vy la conciancia historica”,
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ANEXO 1
=

Modalidad de Trabajo y Evaluacion
Comdn a todos Ibs Seminarios tedricos

Los Seminarios tedricos. tendran una metodologia propia de la modalidad seminarizada, con
exposiciones breves a cargo de los docentes, debate y comentario de textos a cargo de
guienes participen en el curso. Las clases tendran caracter tedrico - practico y serd obligatoria
la asistencia al B0% de las clases. La lectura de los textos considerados como obligatorios serd
una condicion para la participacion en el curso,

Come modalidad general de trabajo se realizara una explicacién general de cada tema, a cargo
del profesorfa responsable del seminario. Si bien se considara indispensable una exposicitn
de los lineamiantos basicos de cada tema, los maestrandos deberan leer previamente el
material seleccionado para cada presencial a fin de poder pariicipar en los debates vy
comentarios bibliograficos.

En cuanto a la evaluacién se tendran en cuenta dos instancias: del proceso y final

Se instrumentard una svaluacion Iniclal para determinar el nivel alcanzado en la lectura previa
de los matariales de consulta obligatoria (que deberan estar a disposicién con anterioridad al
inicio del seminario].

Ademas se tendra en cuenta la presentacion de los resultados de la discusion grupal de los
lextos de leclura obligatoria seleccionades, exposiciones orales y presentacion de breves
Informes escritos (individuales yio grupales).

Para la aprobacién del Seminario, los maestrandos deberdn elaborar un trabajo
monogrifico sobre una tematica ralacionada con los contenidos fundamentales del
Seminario. Los maestrandos contaran con asesoramiento vy tutoria de los docentes
para la elaboracion de este informe escrito final. )

INTERPRETACION

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
omunes.a los cuatro Seminarios Taller de interpretacion de los distintos instrumentos y canta)

AN
+ \ ‘e Desamollar y perfeccionar habilidades tecnico-interpretativas en el manejo del

Q\

=

instrumento, o en canto, adquindas durante la carrera de grado.

s Conccer, anglizar musicaimente e interpretar obras propias del rapertorio de Misica
Académics Latinoamencans dal Sigio X4

« Aprender nusvas téonicas  de lectura y memorizacion de pertiturss gue permitan
aborder obras manuscritas.

« Lograr un nivel de excelenciz en |z interpreiacion v exoresion instrumental o vocal de

obres musicaiss del reperiono scademico lalinoamencano gue lo posicione en los
niveles de requenmiento de lns circuilos musicales intemacionales.
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CONTENIDOS MINIMOS:
(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacion de los distintos instrumentos y canto)

Habilidades técnico-interpretativas del instrumento o del canto.
Profundizacion y especializacion de su manejo interpretativo. Perfeccionamientos

estillsticos,

» Perfeccionamiento en la habilidad para la lectura de partituras de diferente nivel de
dificultad.

» Técnicas de memorizacidn conciente, por medio del andlisis de las particularidades de las
cbras abordadas.

Muevas grafias de las estéticas vanguardistas.
Habilidad para |z lectura e interpretacion de partituras musicales manuscritas.

Repertorio de Mlsica Académica |atinoamericana del Siglo XX, sus conexiones con la
musica folkldnca, tanto urbana como rural.

O Bibliografia general:
APPLEBY, David P,
The music of Brazil. Austin: University of Texas Press, 1983,

BARTHES, Roland
Elementos de Simiclogla. Madnid. A Corazon, 1068

BEHAGUE, Gerard.
The beginning of musical nationalism in Brazil.
Datroit: information Coordinators, 1971

BEHAGUE, Gerard.
Heitor Villa-Labos: The search for Brazil's musical soul.
Austin: University of Texas Press, 1984

CAAMARC, Roberto:
Apuntes para la formacian del pianista profesional,
O.EA Bec, Gral. Dpto. Asuntos Cultursles, Buenos Aires, Argentina, 1978.

\CORRADO, Omar 1892
, \\‘ Posibilidades intertaxtuales del Dispositivo Musical, en Migraciones de
\ N Sentidos. Tres enfoques sobre Iz Intertextualidad S 1. Universidad del Litoral
HAVEZ, Carios.
L2 miisica mexicana, Meéxico: [n.e.], 1249.
DE MARINIE, Dora:
La obra compieta pars pieno de Luis Gianneo
“Huellas” Revisiz N™1 de ia Faculiad de Aries y Disefio, Universidad Macional
de Cuvo — Mendoza, Aroenting, 2001.

DE MARINIS, Dora eial.:
La misica pera piano de los composiores ergeniings Alberto Ginasiera,
Carlos Guastavino, Juan Jose Casiro v Luis Gisnneo Universidad Macional de
Cuyo — Mendozs, Argenting, 2000,
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. ECC, Umberto
Los Limites de Iz Interpretacion. Ed. Lumen. 1992

ECQ, Umberto Obra Alambrs. Barcelona, Ariel, 1579

La estructura ausente. Introduccicn a la Semidtica
Barcelona. Lumen. 1975
Lector in fabula, Barceiona. Lumen. 1881

SALINDD, Migusi.
MNociones de historiz de la muzica majicana. México :
Cultura y las Artes | INBA : CENIDIM. 1982
KAPHAN, Iris,

Change in cultural context and musical style: a connective process, formulated
and applied to the Mexican Revolution and Mexican Music. {(Ph.D. dissertation).
University of California Los Angeles, 1977,

Consejo Nacional para la

Piazzolla. La Musica Limite. Bs. As. De Corregidor, 1997

LAVISTA, Mario

Textos en torno a la Musica. INBA. Direccion de Investigacion y documentacian
de la Artes. Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacian
Musical "Carlos Chavez" (CENIDUM) Liverpoal 16. México D.F. 1988

MALMSTROM, Dan,

Introduccién a ia mosica mexicana del siglo XX [traduccidn de Juan José
Utrilia). México : Fondo de Cultura Economica, 1977,

MORENC RIVAS, Yolanda,
La composicion en México en el siglo XX. México, D.F. : Direccién General ds
Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1985,
MORENO RIVAS, Yolanda,

Rostros del Nacionalismo: un Ensaye de Interpretacion. 2ds ed. México, D.F. ;
[Mexico] : Universidad Nacional Auténoma de México : Escuels Nacional de

C | \d:, Musica, 1995,
0 ."
' \ A Museum of Modern Art (New York, N.Y.)
T \ Mexican music; notes by Herbert Weinstock for concerts arranged by Carios
Py Chévez as part of the exhibition: Twenty centuries of Mexican art. [New York,
{ w.l-_'_}-?‘ } Printed for the Trustees of the Museum of modem art by W. E. Rudge’s sons,
it £1940]
e S Music in Brazil: now.
i i Erasiliz: Ministério das Relscies Exteriores,
& Departamento Cultural, 1574,
ORTA VELAZQUEZ, Guillermo.

Breve historia de la musica en México. México, Libreria de M. Parrua [c1 a70L.
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< PARKER, Robert L.

Carlos Chavez, Mexico's modem-day Orpheus. Boston, Mass. - Twayne
Publishers, 1883,
PLESCH, Melanie

La obra para Guitarra de Carlos Guastavino y el folklore musical argenting:

problemas de interpretacion. Vil Jomadas de Estudio sobre Historia de la
Guitarra, 1988

SCHOENBACH, Peter J,

Classical music of Brazil. Albuguergue: University of New México, 1884
Sonido y ciudad : musica mexicana de los afios 20 al 50.

Mexico, D.F. . Consejo Nacional para la Cultura v el Arte © Instituto Macional de
Bellas Artes, 1982,

Tradition and Inniuvation: painting, architecture and music in Brazll, Mexico and
Venezuela between 1850 and 1880. Washington: OAS, 1981,

TRAVASSOS, Elizabeth.
Medernismo & musica brasiieira. Rio de Janeiro: Jorge Sahar Editor, 2000.

WISTUBA-ALVAREZ, Viadimir

La Musica Guitarristica de Leo Brower, an Revista Musical Chilena XLV, 175,
poi8-41 . 1891

Nota: a continuacion se desarrollan los contenidos correspondientes a cada uno

de los Seminarios Taller, por instrumento, detallando los cuatre seminarios para
cada uno de =llos.

INTERPRETACION I: PIANO

A

“La Musica académica para piano en Brasil y Latinoamérica”

]}» -'éﬁ‘ﬂnpermriﬂ:
oF
. \_g..ﬂ Heitor Villa-Lobos, Camarge Guarnierni, Lorenzo Feméndez, Claudio Santors, Nepomuceno,
' Mignone, Guarra-Peixe, Gilberic Mendes v obras de compositores conlemporaneas escritas
enire 1970 v 1280, & deierminar de scuerdo a los pariicipanies del cursa.

= i 2.CALDE C Andrés; Talla (1292)
DANERIS REYES, Andrés: D Nono

HERRERA, Silvia: Asares
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ANEXO 1

NOBRE, Marios: 3er.Ciclo Nordestino
REYES 5., Andres: Deberes (1982)
RETAMAL M., Andrés: Granados

VILLA LOBOS, Heitor; Cicio Brasileiro N°3

INTERPRETACION Il: PIANO

“Interpretacion de la Musica Argentina para piano”
Repertorio;

GUASTAVIND, Carlos:
El sampedring
Cantllenas:N°2: Adolescencia - N°3: Jacaranda -N"4; El celbo - N"6: Juanita - N"9: Trébol -
MN*10: La casa - N°T: Herbert - N°5: Abelarda Olmos
La siesta: N°1: El patio - N°2: El sauce -N"3: Garriones
Sonating en sol menor
Las presenclas: N®1: Loduvina - N°2: Ortega -N"3: Federico |. Céspedes Villege - N°4;
Mariana - N°5: Horacio Lavalle
Tres sonatinas: I: Movimiento - |I: Retama - |Il: Danza
Tierra linda
Tres romances nuevos: N°1: La nifia del rio dulce
Sonata en De # Mayor
Romance de Cuyo (La Zamacueca)

CASTRO, Juan Jose
Tanges: Evocacion - N*1: Liordn - N°2: Compadrdn - N®3: Milonguearo - N°4: Nostalgico
Corales criolios
Tocoate
Suite infaniil: |: La historia de Mambrid - II: Ay! ay! ayl... Cuéndo Veré a mi amor! - lll: Sobre
&l puente de Avifdn... - IV: Arroz con leche...
Sonata M2

Sonating espaficla

\QI\NASTERA Alberto
Tres piezas Op. 6: N™1: Cuyana - N®2: Mortefia -N°3: Criolla
Preludios americanos Op. 12: N°1: Para los acantos - N°2: Danza crigllz -N°6: Homenaje a
Roberio Garcia Morillo - N°7: Para las ociavas - N°3: Homenaje a Asron Copland - N9 1:
Homenaje a Hector Ville-Lobos
Suite de danzas criollas Cp. 15
Malambo Op. 7
Sonata N®1 Op. 22
Sonata N°2 Op. 52
Senaia N3 Op. 53
Toccats
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GIANNED, Luis
Improvisacion
Estudio con tema de Zamba
Tres danzas argentinas: N®1: Gato - N°2: Tango - N*3: Chacarera
Praludios cricllos:
Peguefia sonata (Sonata N™1)
Estudio con terna de vidala
Tarantella
Sonata N°2
Sonata N®3
Variaciones y fuga sobre un tema de Haendel
Suite
Seis bagatellas

INTERPRETACION Ill: PIANO

“La Musica en México en el siglo XX"
Repertorio:

ALVAREZ, Javier (1856)
Papalotl: piano y cinta magnetofénica. Londres: [s.n.], 1987.

CHAVEZ, Carlos (1898-1878)
Cineo caprichos para pisno. New York | G. Schirmer, c1283

Cuatro Estudios (1918-21). New York : Carlanita Music Co. : sole selling agent, G.
Schirmer, Inc. : dist. by Hal Leonard Pub. Co., £1092,

Invencién. Londen, Hawkes: sole selling agents: Boosey & Hawkes, New York, 1960

Pieras tempranas para piano : 1918-1820. New York : Carianita Music Co. ; Sole
&7 selling agent, G. Schirmer, [1988- ], c1983-

1 1
C| f & ,-\HU Cuatro nuevos estudios: New York, NY (P.O. Box 1207, F.D.R. Sistion, New York
\ \ ‘ﬂ'ﬁﬁ 10150) : Carlanita Music : Sole selling agent, G, Schirmer, c1985.

Valses y ofras danzas para piano (1919-1825). New York, NY (P.0. Box 1207, F.D.R.
Siation, New Yark 10150) : Carianita Music © Sole sslling agent, G. Schirmer, c1985.

Siele piezas para piano: Poligonos, Solo, 36, Blues, Fox, Paisaje, Unidad. Malville,
K.Y, . Belwin-Mills, c1867,

10 Prefudios. New York - G. Schirmner, c1920.
Sonating para piano (1924). [New York] - Boosey & Hawkes, [21875]

Sonaiz N*2. New York : Carlanita Music Co. : soie selling agent, G. Schirmer, Inc. : dist.
by Hal Leonard Pub. Co., c1892

Sonats N°3. [Mexica] | Coleccion Arion, c1372.
Sonata N°B. New York - Mills Musis, c1965.

Ord. N*
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ANEEC I

ENRIQUEZ, Manuel (1826-1294)

1 % 4 : para piano & cuatro manos o dos pianos. Mexico City, MEXICO : Ediciones
Mexicanas de Musica, c1979,

Para Alicia; musica para piano. New York, Peer International Corp. [1973]
Hoy de ayer. [s.1.): Manuel Enriquez, 1981.

Caon anima. México: Ediciones M. de Mdsics, 1977,

A lapiz: tres apuntes para piano. Mexico: Ed. Mexicanas de Musica, 1960,
Movil 1, para piano. Manuscrito, 1888,

Médulos para 2 pianos. Mexico: Ed. Mexicanas de Misica, 1972,

GALINDO, Blas (1810-1883)
Jalisciense. New York ;: Peer-Southemn Concert Music, c1880.

Sonata. Maxico: Academia de Aries, 1678
C-. Cinco preludios, Mexico; Ed. Mexicanas de Misica, 1046
= 7 plezas para piano. Mexico: Ed. Mexicanas de Misica, 1955

GARCIA RENART, Marta
Tres momentos, para piano. México, D.F. : Liga de compositores de México,

GUTIERREZ HERAS, Joaquin (1827)
[Danzas indigenas jaliscienses, pianc. Joaguin Gutiémez Heras]

HALFFTER, Rodolfo (1900-1987)
Once bagatelas. Mexico : Ediciones Mexicanas de Mdsica, 1879, c1950.

Dos ensayos. Mexico, D.F. ; Ediciones Mexicanas de Musica, c1982
Escolio. Mew York : Peer Intemational, c1982

Homenaje a Antonio Machado. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas de Msica, 1979,
£1852

Laberinto : [cuatro intentos de acertar con la salida : Op. 34). Madrid : Union Musical
Espafoia, [c1975]

Tercera Sonata. [5. |. : 5. n.] ; Mexico ; distribuidores exclusivos en |a Repiblica
Mexicana, Ediciones Mexicanas de Musica, [c1968].

&)

Q \;E/RNANDEz MONCADA, Eduardo (1858-1985)

\\ u Av. Cinco piezas bailzbles. Maxico: Ed. Mexicana de Iz Misica, 1951
Sonslina. Mexico: Coleccion Arion, 1878
R o Costefiz. Mexico, Mexico: £d. Mexicans de Iz Misica, 1962

G IBARRA GROTH, Faderico (1948)
Preludios monocromaticos, pieno 2 4 manos. Mexico. D.F. - Universidad Nacional
Auionoma de Mexico, 1937

Sonata IV (1880) parz piano solo. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas da Musica,
ci904,

.r-—-*_ — Ord. N" 48
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KURI-ALDANA, Mario (1831)

Tres preludios para piane. Mexico : Ediciones de la Liga de Compositores de Mexico,
1979

LAVISTA, Mario (1943)
Simurg (2da. ed.). Mexico: Ediciones Mexicanas de Musica, 1996.
Pieza para un(a) pianista y un piano. Mexico, Ed. Mexicanas de Musica, 1972,

MONCAYD, Jose Pablo [1812-1958)
Muros verdes. Mexico: Ed: Mexicana de Iz Misica, 1964

3 plezas para piano. Mexico: Ed. Mexicana de la Misics, 1948

QORTIZ, Gabriela (1964)
Patios serenos plano

REVUELTAS, Silvestre (1899-1840)
Allegro. New Yark - C. Fischer, ¢1941.

RODRIGUEZ, Marcela (1850)

Estudio N*1 para piano solo: Como el agua en e! agua. Virginia: [n.e.], 2001,
Flores robadas: 2 estudios para piano. Virginia: [n.e.], 2001,

% VELASQUEZ, Leonardo
' Micropiezas : para piano. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas de Misica, c1980.
Siete piezas breves. Mexico, Liga de compositores de Mexico, 1980,
8 bagatelas. Mexico: CEN|I DIM, 12980-897
[3 paramas danzables , piana)
Toceats. Meaxico: Ediciones Mexicanas de Misica, 1975

INTERPRETACION IV: PIANO

f

\EJ AN J\-"Cumparacian entre la musica argentina para piano de lenguaje
\,{l N~ contemporéneo y la misica cubana”
|

El Grupo Renovacion en Cuba y su infiuenciz en los compositores contsmporaneos,

/1‘-"" % De Juen Carlos Paz = Iz generacion actual.
\1& ol

%

Las grafias v los recurses tradicionsias.
Las vanguardias definidas por el lenguaje.

Repertorio:

Ord. N 49
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BARROSO, Sergio (1943)
Yantra VI [1976-78], piano v cinta

CAAMANC, Roberto
& Preludios

CASANDVA, Farmina
3 Estudios

ETKIN, Mariano (1943)
Distancias [1968), piano (Ricordi)
Lo uno y o otro{1877]. piano
Arenas [19B88], plana
Agquello [1982), dos pianos [DIF]

FIGUEIRAS, Juan Carlos
Cj’ Decorum 1992

GANDINI, Gerardo
Interludio de Liederkreis

GARCIA CANEPA, Julio
Momentas

GARCIA MORILLO, Roberto
Varacionas 1842

GIMENEZ NOBLE, Javier
Microclimas

HORTA, David
Enlaces

KUMOK, Jorge
Variaciones Breves

L KROPFL, Francisco
C] 3 MMusica 1258
\

|\ ‘tl‘gJ MAGLIA, Fernando
) Trazas

PLZ, Juan Carlos
3 Movimientos de Jazz

L]
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PITARI, Jorge
3 Pigzas

POZZATI, Guillermo
Microtematismos

SAENZ, Pedro
Policromias

TAURIELLO, Antonio
Sonalinas

INTERPRETACION I|: VIENTOS

.

WA

p—

T T

e

£7 p
ord. N° 30

Interpretacion de la muasica argentina y brasilefia para instrumentos de
viento

Repertorio:

Obras Argentinas:

ALEMAN, Eduarda, "Tres Micropoemas®, para flauta, oboe, clarinete y fagot.
ANTON, Susana, “Vaiven", para fiauts, quena, sicu v cinta, de (Editorial S. A. R.).
BARRAQUERQ, Carlos , "Tres Lenguajes Musicales”, para flauta, clarinets v fagot.
BARRAQUERQD, Carlos, "Miscelanea Musical®, para fiauta y piano.

FONTENLA, Jorge , “Visiones Crepusculares”, para flauta y piano.

FONTENLA, Jorge, “Resonancias Op. 13° (variaciones sobre un tema gregoriano), para
guinteto de vienios y piano.

GIANMEO, Luis, "Diverimento N° 27, para flauts, oboe y clarinete.

GIANNED, Luis, “Divertimento N° 1%, para flauta, clarinete y fagot.

GINASTERA, Alberio, “Duo para Flauta y Oboe™,

GRAU, Eduardo, “Tric de la Fiesta Mayor”, para flauta, oboe y fagot.

\ L o lhE\DLms Brasiiefias:

LAUTH, Breno, “Sonata T. 57, pare fiauta y piano, Edit. Ludus:

|\_'J.\.J_;£__-‘ DIAS CARRASQUEIRA, Joa, “Ausencia”. para fiauls y guitarra, Edit. Novas Meatas.

GMNATTALI, Radames, “Sonating en Re Mayor™, pars flauta y piano, Edit. Luduos:
GUERRA-PEIXKE, Cesar , “A inubiz do Cabocolinho®, parz fisutz o clarinete vy piano, Edit.
Ludus,

LACERDA, Osvalde , "Caniilens”, para fiauta y piano.

LORENZO FERMANDEZ, Oscar, “Duas Invencoes Seresteiras”, para flauts, clarinete y fagot,
LORENZO FERNANDEZ. Oscar, "Tres invencoes Seresieiras”, para clarinets y fagot.

SILVA, Pattapio, "Obra Completa para Flauta y Piano, Edii. Regia Musica.

VILLA-LOBOS, Heitor “Assobio s Jato”, pera flaule y violoncello, Edit. Southem Music
Publishing Co. Inc.

Ord. N
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INTERPRETACION II: VIENTOS

Repertorio:

CHAVEZ, Carlos
Upingos : parz choe solo
Soli : para oboe, clarinete, trompeta, v fagot
Soli Il para quinteto de maderas. Para flauta, aboe. clarinete, fagot, y corno
Soli IV : para comno, trompeta, ¥ trombdn
Conclerto para 4 comos
HALFFTER, Rodolfo (1200-1987)
Egloga, piano y oboe
Epinicio : para flauta sola
‘huesped de las nieblas...: para flauta y piano
LAVISTA, Mario (1943)
Madrigal : para clarinete en Sib
[Noctumo para fiauta)
REVUELTAS, Silvestre

Piezas serias no. 1, 2 : para quinteto de vientos, Clarinete, oboe, picaolo, saxofan y
Irompeta

Tres sonetos para instrumentos de viento, piano y percusion. Para 3 clarinates (1
bajo), 2 trompetas, como, piano, fapot. tuba, v percusidn (tam-tam)

INTERPRETACION Ill: VIENTOS

. %fﬁ*

o

F RECIGRL: o

Repertorio:

N~

HALFFTER, Rodolfo (1200-1887)

Egloga, piano v oboe

Epinicio : para flauta sala

Huésped de las niebias..: pars flauta ¥ pizno
VILLA-LOBOS, Heitor “Choros N° 27, para flsuts y clarinete, Edit. Max Eschig.
VILLA-LOBOS, Heitor "Cuarteto”, para fiauta, cboe, ciarinate y fagot, Edit. Max Eschig.

VILLA-LOBCS, Heitor “Quinteto en forma de Choros®, para flauta, oboe, clarinets, corma ¥
fagot, Edit Max Eschig.

VILLA-LOBOS, Heitor, “Bachianas Bresileiras N° 67, para flaute y fagol. Edit. Assodiated Music
Pubiisher, Ine.

Ord, N
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INTERPRETACION IV: VIENTOS

Repertorio:
ALCALDE C, Andres: Gl uccellini (1987) para fiautin.

Rin (19282) Flauta y piano:

Lionglein para dos flautas, dos oboes, violines, clave ¥ piano (1983),
VILLALOBOS DANESSI, Francisco: Flopp para flauta, oboe y piano (1995)
VILLARROEL. Rodrigo: Fragmento (1988), Flauta y piano
GUASTAVINQ, Carlos, “Introduccién y Allegro”, para flauta y plano, (Editorial Ricordi),
FERCEVAL, Julio, "Serenats”, para flauta, clarinete y fagot,
RANIERI, Salvador, “Aulas’, (cinco entretenimientos para flauta y piano), (Edit. Ricordi).

WILLIAMS, Alberto, “Sonata para Flauta y Piano Op. 48"

INTERPRETACION : GUITARRA

Ord NY L

)iord. N° 36 3

Contenidos: comunes a los cuatro Seminarios-tallar:

= Lainfluencia de Andrés Segovia en iz guitarra Iztinoamericans
Manuel Fonce y Heltor Villa-Lobos

Del romanticisme & la musica seral; Guido Santdrsola

L= revolucion técnica: Abel Carievaro

Carlos Guastavino, un romantico en el siglo XX : Sonates

Alberio Ginasiera: Sonaia op.47 , una obrs maesta

Astor Piazzolia: De la milonga y el tango 2l cross-over

Los guitarnstas-compositores:

Agustin Barrios, Mariz Luisa Anido, Leo Brouwer, Méximo Disgo Pujol, Juan
Fali, Jorge Cardoso

Hacia la vanguardia

Antanio Lauro Edinec Kriger, Marios Nobre, Eduardo Femandez, Paclo
Bellinati, Gerardo Gandini. José Luis Campana y ofros.

Lty
Lid
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INTERPRETACION I: GUITARRA

BROWER, Leo Canticum, B, Schott's Sthne, Mainz
Danzas concartantes, Editora Musical de Cuba, Ls Habana
El Decameron negro, Ricordi Americana, Buenos Aires.
Elogio de |a Danza, B. Schott's S8hne, Mainz
Fuga N® 1, Max Eschig, Paris
La espiral etema, B. Schott's S6hne, Mainz

BARRIOS, Agustin: The Guitar Works of Agustin Barrios Mangore Volumen
Y a |V (Stover) Warmner Bros Publications, Miami

BONILLA CHAVEZ, C: Elegia y Danza (Jumez) ME Ed.
Preludio y Yumbo (Jumez) ME De.

CHAVEZ, C : Three Pieces BELL Ed.
Feuille D*Album (Coelho) SSC Ed.

CARLEVARO, A . Cronomias | Sonata B & C Ed.
Cinco Estudios “Hornenaje 2 Villa Lobes™ B & C Ed,
Preludios Americanos B & C De.

SANTORSOLA, G Four Latinamerican Pleces ( Fernandez) EB Ed.

INTERPRETACION II: GUITARRA

ALMEIDA, L Gypsy Suite BP De.
Choro y Batuque BP Ed.
Valsa Brilhante G5P Ed.

ASSAD S Anuarelle De, Lemoine

BELLINATI, P. Choro Sapeca GSP Ed.
Suite Contatos GSP Ed.

| GNATALL R  Petite Suite (Santos) ME Ed.
Iy 3 Concart Studies ECH De.

L1

i

wh\J i SIGAROTO (Anibal Augustc Sardinha)

& The Guitar Works of Garoto (Bellinati), Volums 1
A Voiume 2 GSP De.

LAURD, Antonia, Suite Homenaje & J. Duarte (Duarie) GA De.

“Triptico “Armida, Madrugada v La Noche” (Duarte) GA Ed
] Variations on a Venszolean Chiidren's Song (Diaz) BVP
! De Quatro Valses Venezolanos (Diaz) BVP De,

NOBRE. Mario Meomenios Y {Santos) ME ED.
Hommenagem a Villa Lobos TON Ed.

5
.
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a
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INTERPRETACION Ill: GUITARRA
CAMPS, P Cisma op. 67 (modem notation) BA Ed.
PONCE, Manuel Variations on Folla de Espafia and Fugue, B. Schotl's Sthne,

Mainz.

Sonalina Meridional, De Schot, Mainz

Tema variado y Final GA de.

Sonata Mexicana PEE Ed.

Homenaje a Tamega (Gilarding) EE De,

Concierto del Sur, Peer Intarnational Corporation USA.

TSILICAS,J, Perikiclosis B & C Ed. Espiral BA

C"I VILLA LOBOS, Heitor Douze Eludes, Max Eschig, Paris
Concierto para guitama y pequefia orquasta. Max
Eschig,Paris
Suite Popular Brasilelra, Max Eschig, Paris,

INTERPRETACION IV: GUITARRA

Repertorio:
CARDOSBO, J Suite Popular UME Ed.
FALLU, Eduardo Suite Argentina BA Ed.

GINASTERA, Alberto Sonata op 47, Boosey Hawkes, USA.

GUASTAVINOD, Carios Sonata N® 1 Ricordi Americana, Buenos Alres
Sonatz N° 2 Ricordi Americana, Buenos Ares
— Sonata N° 3 Ricordi Americana, Buenos Aires

" \_MALDONADO, R., Suite Santa Fe Lemoine Ed.

":? PIAZZOLLA, Astor, Cinco Piezas EB Ed.

"307“' © PUJOL, Maximo, Sonating (Allegro, Angante, Presto) Lemoine Ed.
i Hlegia por la muerte de un Tangueroe Lemome Ed.

INTERPRETACION |: CUERDAS

Repertorio:
ALVAREZ, Calixto, Torus 1888 [(Conirabajo soio)

GUARNIER!, Camargo, Sonata M.4 (violin y niana)

Lhy
L
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JIMENEZ NOBLE, Francisco
Percorsi a fre  (claninete, .violoncelio.y piano)
Tres soliloquios (violoncello .y piano)
Percorsi 2 due (violin.y guitarra)
Due (violin y piano)

LAVISTA, Mario (1943) Dusk : para conirabajo
MURNOZ, José Luis, Jazzinho (violin. viola.vicloncello.y piano)

SANTORO, Claudio, Sonata 1840 (violin.solo)

INTERPRETACION Ii: CUERDAS

C Repertorio:
1)

Violin:

DE VITTORIO, Roberto: Galaxias

GRAETZER, Guillermo: Grave

PAZ Juan Carlos: Cuarta composicidn en los doce tonos
SANTORO Claudio: Sonsats

Viola:
GRAU, Eduardo: Sonata Op. 168

Violoncello:

DE VITTORO Roberto: Anfiguos cantos sicilianos
Fiezas
GRALU, Eduardo: Sonaia

Trios para violin, viola y violoncsaflo:

BUBLANC, Emilio: Elegia Op. 18
In memarian
OTERDO, Higinio: Trio Op. 41
C‘ i SAENZ, Pedra: Trio
R
XAN . Glizrietos para dos violines, violz y violoncelio:

Primer cuarieic de cuerdas (manuscrito]

\\“ \n;@@ CAAMAND Roberto: Cinco piezas braves Op. 21
‘/i‘gj CALCAGND, Elsa: Cusristo roméntico en do m.

e SAITO, Constantino: Segundo cuarneto Op. 33
e GIANNEQ, Luis: Tres piezas criollas (manuscrito)
g T GRAU, Edusrdo: Cuarteto en S M.
E Cuarietn de cuerdas N°2 Op. 142 "Valses de soledad"”

GUASTAVING, Carlos; Cusnesto de cuerdas (manuscrito)

GUERRA PEIXE,C: Cuarteto N™1

MARTI LLORCA, Jnsé: Pastoral Op. 1 de Tres piezas para orquesta (Transcripcidn para
cuarteto de arcos)

e S 56
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MENDOZL, Vicents: Canto funeral

OTERQ, Higinio: Cuarieto Andino (manuscrito)

QUARATIND, P: "El fiechazo, cancian en el esiilo popular argentino”
5040, Vicente: fuga solemrnie y ocho piezas conas
SClIAMMARELLA, Valdo, Cuaneto "Credo” (manuscrito)

INTERPRETACION Ill: CUERDAS

Violin solo:

ALBANC,.E: Sonaline en La
ALCALDE C, Andrés.: Sereno para voz, violin y piano (1984)
(:. ARIAS, Emio {Méjico): Dos omecuicall Op. 4
) CACERES, G (Salvador). Cuatro
CASTRO, Juan José: Intrata y Danza Ristica
CERVETTI, 5. (Uruguay): Plegaria y danza
CHAVEZ. Carlos (Méjico): Variaciones
D'ASTOLI, Bruno: Sonats
DIANDA, Hilda: Cadencias #2
FICHER, Jacobo: Sonate
GIANNED, Luis: Tres piezas
GINASTERA, Alberto:Pampeana N*1
GRAU ,Eduarda: "Guiomar o “E! Olvido"para cuarteto de cuerdas
GRELA, Dante; Cuatro piezas
LETELIER,C.: Tres piezas
MARTI LLORCA, José: Suite en sol m.
MNOBRE, Marlos (Brasil): Dessafio 2
Pampeanz N2
PICCHI, Silvano: Sonata
Punefa para cello solo
RANIERI, Salvador: Tension
SAENZ Pedro: Sonata nara violin y Piano
Sotiksom
C‘-, SUGO, Migue!l Angel: Ima isil
§ UGARTE, Floro:Sonata pars violin v piano

, ZORZI, Carlos: Sonats

!
Y i\j ﬂt‘lNTERFRETAcmu IV: CUERDAS -

\d !’L' g‘e‘b‘??

et CORDERO, Roque, Dos piezas cortas (violin.y pianc)

Repertorio:

A
Ay
¢

CINASTERA, Alberio: Cuarietos de Cuerdas N1y 2.

WAL FFTER. Rodolfo (1200-1887), Cuarteto para instrumentos de arco

|Sonata para celio)

h
e |
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MARQUEZ, Arturo (1250). Manifesto : para violin solo

PONCE, Manuei (1862-1948), Espirales, para violin y piano
Sonata breve : para violin y piano

Vanaciones para violin con piano

INTERPRETACION |: CANTO

Repertorio:
GUASTAVIND, CARLCS
. -Balada (Gabriala Mistral)
Q . -Anheio (Domingo Zerpa)
; -Pilececitos (Gabnela Mistral)
-Campanas (Francisco Silva)
-Se equlvoct 1a paloma (Rafae!l Alberti)
-Por los campas verdes,(Juana de Ibarborou)
-La rosa y &l sauce (Francisco Silva)
-El vaso (Gabriela Mistral)
-La loba(Juana de |barborou)
-Manitas { Gabriela Mistral)
. -Cita { Lorenzo Varela)
‘ -Paisaje ( Francisco Silva)
-Riqueza (Gabnela Mistral)
-Seis canciones de cuna (Gabriela Mistral)
-Las nubes Canclén (Luis Cemuda)
-Siete canciones(Rafael Alberti)
-Déjame esta voz...( Luis Cernuda)
-Tres canciones ( Luis Cemuda)
-La nube [ Manuel Altoaguirme)
-Primavera ( Francisco Silva)
-Paralelo ( Francisco Siiva)
. -El prisionero (Ancnima)
-Ests Iglesia no tiene... (Pablo Neruda)
-Cuatro canciones populares argentinas
-Tras canciones (Jose Igiesias de la Casa)
-Sieste (Francisco Silva)
-El labrador y &l pobre (Romancero)
-Omby (Milda Milea)
-La primera pregunta( Nina Cortese)
-Los dias perdidos (Ana Mariz Chohuy Aguirre}
-Soneio 2 Iz armonia (Ana Marie Chehuy Aguirre)
-Severa Villafafie (Leon Benarcs)
“Luna de los tristes (Leon Benzrds)
-Milonga de dos harmanos {Jorge Luis Borges)
-La tempransara Cancion(Leon Benarosi
.La difunta correz , Poemaledn Benaros
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-Zamba del guiero {Inés Malinov)

-Adies quebrachito blenco{ Atahualpa Yupangui)
-Noches de Santa Fe (Guiche Aizenberg)
-Ojos de tiempo (Alma Garcia)
-Romance de la Delfina (Guiche Aizenberg)
-Pampa fértll (Guiche Aizenberg)
-Lejos de Santa Fe
-En el pimpollo mas alto {Ledn Benards)
-En &l rio Feliciano
-y Que el alma...
.Cugtro canciones coloniaies(Letn Benaras)
.Romance de José Cubas (Ledn Benards)
-En ia mafiana rubia (Atahuaipa Yupanqui)
Yo, maestra (Alma Garcia)
-Ay| Que el alma...
-Vidala del secadal

C‘-. -El sampedrino

g -La siempraviva

-La tampranera
-Encantamiento
=& un arbol,(Luls Furiain)
-Cancion de cuna del Chacho .( Leon Benards)
-12 Canciones populares
-Flores argentinas (Leon Benaros)
-Las rios de la mano(José Pedroni)
-Canciones del alballLeon Benarts)
-P4jaros (Leon Benards)
-Cuatro sonetos de Quavedo(Francisco de Quevedo y \illegas)
-Elegia para un gorrion{Aima Garcia)

‘ INTERPRETACION lI: CANTO

Repertorio:

CHAVEZ, Carlos (1892-1878)
C Dos canciones. para mezzo-soprano o baritono y piano
AR \\ Noctuma rosa. Poesia de Xavier Villaurmutia
@ ~ 1\ ,rd Segador. Poesia de Carios Pellicar
&
H]

b
Tres poemias | para canioy piano

L
Q{
oy
' N
=

V GALINDO, Blas (1910-1983)
R Cios canciones; para canio v piane
Q@%-\' iy Cinco cancioness a la madre muens, canto y piano
) JIMENEZ NOBLE. Javier
Pocket Postry  (voz fem.y piane)
Levity 185 (flauta sola)
2T o
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FPOMNCE, Manuel (1882-194B)
Seis canciones arcaicas | canlo y piano / | poesia de Juan del Encing

Custro poemas de Francisco A. de Icazs (De Iz vida honda ¥ de |z emocian fugitiva).
Canlo y piano

Tras poemas de Enrigue Gonzalez Marfinez  canto y piano
REVUELTAS, Silvestra {1829-1540)

Canto de una muchacha negra, para canto y piano ( poemas Langston Hughes)
Cinco canciones de Nifios: pars canto y piane; poemas de Garcia Lorca
Es verdad; canto y piano. Poemas de Garcia Lorca
Serensta; canto y piano. Poemas de Garcia Lorca
ROLON, José (1886-1945)
Dibujos sobre un puerto : para canto v pianc (José Gorostiza)

INTERPRETACION Ill: CANTO

Repertorio:

ANTON, Susana
Canclones: para canto v piano

BARRAQUERQ, Carlos
Canclones: para canto y piano

DE JUAM, Carmen
Canciones: para canto y piano

URTEAGA, Irma
Canlicos para sofiar: canto ¥ piano

';‘L MILLALOBOS, Heitor
by

W 1.Pobre Cega (Alvaro Moreyra)
2.0 Anjo da guarda{Manuel Bandsira)

T 3.Cangap da folha mons{0Oiegario Marianno)

4. Saudades da minha vidae{Dante Milano)
.Modinna{Manducs Pig)

B.Na paz do outono(Ronald de Carvaltho)
7.Cantiga do vitve (Carfos Drummond)
8.Cancao do carreiro (Ribeiro Couto)
§_Abril (Ribeiro Couto)
10.Desejo(Guilherme de Almeida)
11.Redondilha{Deants Milano)

12 Realejn|Alvaro Moreyrs)
13.5erenatz(David Masser)

14.Véo (Abger Rensull)

1weQrd. N" 60
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Lundi da Marguesa de Santos
Nhapope

INTERPRETACION IV: CANTO

Repertorio:

AGUIRRE, Julladn
Caminito

ANTON, Susana
) E | sauce y el arroyo {Luls Borraro)
C," Misterio (M.Machado)
CUatro Canciones (J.R.Jiménaz)

BARRAQUERC, Carlos W.
Duraznito de la Virgen (Alfrado Bufano)
Primavera blanca (Alfredo Bufano)
Calle Serrana (Alfredo Bufana)
Cuatro Canciones Intimas (Elda Boldrini)

CASTRO, Eliseo
El hachon (Beatriz G.de Montivero)
Agua en |a tarde (Beatriz G.de Montivero)
Villa de larca (Beatriz G.de Montivero)

DE JUAN, Carmen
Marina (Elda Boldrini)
Siempre Verde {Elda Boldrini)
Contempiacion |
Centemplacion ||
Voz y Palabra (Elda Boldrini)

' \ ™~/ Por Eso (Hortensia M. Raffo)
B Mi suefio (Horensia M. Rafio)

C' “ . | DUBLANC, Emilio

r_"ﬁ" Pargue (Horiensia M. Raffo)

I\J\ e
h, FRANCESE, Migue!
B Que linda es Iz rozz

o FONTENLA, Jorge
Madrigal (Gutierre de Ceting)

o O N 61
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GINASTERA, Alberto
Cancion del arbol del olvido
Cantos del Tucuman
Dos Canclones(Silva Valdés)
Cinco canciones populares argentinas
Las horas de una estancia (Ocampo)

GRAU, Eduardo
Azul paloma zurita
Nifia mi cielo
Zagalejo de perias
Nana
Letanias marianas y canto a la madre.

LOPEZ BUCHARDQ, Carlos
Cancian dal Carretero
Cancion de Perico

FERCEWVAL, Julio
Te he sofiado
Triste me voy a los campos
Deal rosal nace la rosa

RODRIGUEZ, Juiio Casar
Romanzs (Carmen G.de Arrojo)

ROSAENZ, Elifio
Aurora (Leopoldo Lugones)
El lucere (Leopoldo Lugones)
Encanio (Lsopoido Lugones)

\Sﬁ\Lﬂmt}NE Juan F.
Horas tristas (Eliseo Castro)

Coma |a flor de los ceibes (Eliseo Castro)

Metodologia y Modalidad de evaluacion: comun a todos los Seminarios
taller de interpretacion.

Dadas las caracteristices de un Ssminano-tzller de Instrumento, las clases se desarrollaran
promoviendo un coniEcto personzl entre el Profesor v cade une de los maestrandos situacian
propia de la ensefanzs y aprendizaie de los instrumentos, para asegurar |2 onentacion del
aprendizaje. 2 fa vez, que esto permitira adecuar [as obras seleccionadas 2 las posibilidades e
intereses interpretativos de cads uno. Ademas habran insianciss de clases grupalies,
audiciones, etc. Esto poshilitard una evaluacion procesual continus del aprendizaje.  Sin
dudas, gue el logro de ios objstivos previstos demandara, ademas de la asistencia a las clases
presenciales, una cantidad equivalente de horas de praclica y estudio del instrumento en farma
autdnoma, gue el massiranda realizara como actividad complementaria no presencial.

Ohd. N 62
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Requisitos para la aprobacidnipromocién del Seminario de Interpretacion:

Para la evaluacion sumativa final promocional del Seminario, los alumnos deberan Interpretar
en un Caoncierta publico, al dia siguiente a |a finalizacion del Seminano-Talier, un programa de
obras del repertorio abordado, gque cubran un total de 15 a 20 minutos de Mdsica. En asta

instancia, se evaluarg Iz calidad de la interpretacién y la capacidad del Masstrando para
ncorporar los conceptos impartidos durante el Seminano.

El maestrando debera preparar ademas, para cada uno de los Seminarios-taller, un trabajo
escrito, monografia o ensayo, que abargue aproximadamente entre 6 v B paginas, en &l que
abordara un tema referido a la o las obras estudiadas o al compositar de las mismas en el que
reflejara la investigacion y analisis de su contenido musical, estético, técnico o filosdfico.

La ejecucién en el concierto represantara un 60 % de la nota de aprobacion, mientras que &l
escrito al 40% rastante

MUSICA DE CAMARA

OBJETIVOS (comunes a los 4 Seminarios taller de Misica de Camara):

= Perfeccionar la capacidad para utilizar metodologias de anélisis de obras de Musica de
Camara de autores |atinoamericanos actuales.

= Conocer, analizar musicaimente e interpretar obras proplas del repertorio de Musica
Latinoamencana del Sigio XX, para pequefias agrupaciones de Misica de Camara,

» Analizar obras musicales, poniendo énfasis en especial en las técnicas y recursos
compositives de diferenies compositores latinoamericanos, las grafias utilizadas, as!
como las iécnicas de interpretacion,

= Establecer adecuadas relaciones enfre obras y compositores, y el contexto politico-
social para contribuir @ una corrects conceptualizacion estélica.

s Perfeccionar ! dominio de! instrumenio, o de! canio, unificando criterios técnicos de

ejecucidn musical, incorporando ofres recursos técnicos derivados de la originalidad
compositiva de Ia obra.

" . CONTENIDOS MINIMOS
e (Comunes & los cugiro Seminarios Taller de Moisica de Camara)

‘\ Los cuaire Seminancs-Taller de Misica de Camars redinen, en forma integrads, todos los aspectos
musicaies necesarios para lograr un nivel de excelencia en la interpretacion.
La interpretacion de ias obras de Mosica de Camarz latinoamericanas, se abordaran feniendo en
cuenia tres sjes concepluales: analifico, histonco e instrumenial
La simplicidad y |2 compleiidad: su relstividad.
La notacitn no tradicional. Prablemas para su decodificacion.

E:Eéi.:_;i:w-?: Ord. N
|'
|
|

@i“d' 36 @ vw

gy
4l




ANEXO I
54~

Ls cuestion de la improvisacion en |z Interpretacion.

Valores irregulares: precision vs. aproximacion.

Forma & interpretacion.

Importancia de la articulacién en la configuracion del sentido de la obra.
Tempo y articulacion como definicidn de la continuidad.

Los formatos instrumentales a trebajar seran:

a) Obras acosticas.

b) Obras para Instrumentos acisticos y cinta magnética.
c) Obras de teatro musical,

Preparacion, ejecucion, ensayo y presentacion de obras musicales de camara.

NOTA: cada uno de los Seminarios Taller, se desarrollard  alrededor de
determinado repertorio, incluyendo obras del compaositor a cargo del
Seminario, tal como se indica en cada caso.

O BIBLIOGRAFIA GENERAL:

CONE, Edward T.: Musical Form and Musical Performance

ROSEN, Charles: “Aux confins du sens”, de, Ed. DuSeuil, Paris, 1898
WEISSBERG, Arthur: Rythm and Interpretation in XXth Cenlury Music
STRAVINSKY, lgor: Crénicas de mi vida.

MUSICA DE CAMARA |

“| as corrientes estéticas del Siglo XX en la Misica de Camara”
Repertorio

ALVAREZ, Javier (1958)
Caracierislicas: flauta, obos, cello y piano
" Papalotl: pizno y cinta magnetofanica
i\ |\ GARRILLO, Juiién (1875-1965)
{ Eraludio & Cristabal Colén. (version [Il) Para soprana, fiauta, 2 viclines, viols,
\.&V & vicioncello, arpa, v guitarra (ad lib.);
| f

-+ CHAVEZ, Carios (1828-1978)

o B

) P A Energia | para nueve instrumentos (Para piccolo, flauta, faget, como,
il trompeta, trombén baio. vioia, violoncelle, y contrabajo)
Madrigal - para cello (o violz) y piano {(1821)
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Xochipilll, mosica azteca imaginaria, para piccolo. fiauta, clarinete en mi b, trombén, v
sels pefcusionistas

GALINDO, Blas
Sonata para violln y piano

Segunda Sonata para violin y piano

KURI-ALDANA, Mario (1831}

Cantares, para flauta, clarinets, y piano

LAVISTA, Mario (1943)

C Cinco danzas breves : para quinteto de alientos (1984)

LUZURIAGA, Diego

Double Duo para dos flautas y dos percusiones
MNueve canciones para canlo y guitarra

Quinteto; para quinteto de maderas

Spectra Rhetdrica para soprano y doce instrumentos
Sonunison para vibrafon o clarinete y bongos
Brasilis para percusion, sintetizador y fiauta

Triciclo para violin, cello v piano

Simetria para cuarteic de cuerdas

MONCAYQ, Jose Pablo (1912-1958)

Songts para viola y piana

PONCE, Manuel (1882-1848)

C’ Tiwo : pars vialin, viola, y cello
Cancion de ciofio: pasa violin y piano

%‘ b

\ . REVUELTAS, Silvestre (1899-1340)

i i

MJ M Gicho por radio. Para dlarinete, fagot, trompeta, percusion (cymbals, maracas, Indian
_.{,';61:{;0 drum; 1 player), 2 violines, violoncellg, y contrabajo

«J‘ﬁﬁf‘ Tres piezas, para viglin ¥ pianc

"

= 1_,_”;,_;:;.. fisclons) s Layo
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MUSICA DE CAMARA I

“La musica de Camara en México desde la mirada de un creador”

Reperiorio
IEARRA GROTH,Federico (1946)

Sonata (1882) para violoncello y piano

KURI-ALDANA Mario{1931)
Cyelaria : suite para quinteto da viento. Para flauta, oboa, clarinele, fagot, y cormo
LAVISTA, Mario:
Las misicas dormidas {1280) para clannete, fagot y pianc
= Tres danzas seculares para cello v plano
( Cuartato de cusrdas 1 : Diacronia
) Responsorio in memoria Rodolfo Halfftar (1988) para fagot, dos bombos v cuatro
campanas tubulares,
MARQUEZ, Arturo (1950)
Enigma : para flaula y arpa

RODRIGUEZ, Marcala (1951)
Sulte para clarinete en sib, fagol, vicloncelio y piano

URRETA ,Alicia(1933-1987)

Homenaje a cuatro : para guinteto de cuerdas

VAZQUEZ, Liiia {1931)
[Reiatos flauta v celio]
VELAZQUEZ, Leonardo

C |1'+} Variaciones pars clarinete y piano
; »

\\}"—“'\*“’ MUSICA DE CAMARA Il

“E| desafio de una interpretacion auténtica en la Masica de Camara”

J Repertorio
ANTUNEZ, Jorge

Dramatic Polimaniquexixe {cl.vc.y piano)

s Ord., N
)
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ATEHORTUA, Blas

Serenata para las 5 estaciones (voz fem.vl.ve.cly piano)
BROUWER, Leo

Manuscrito antiguo encontrade an una botella  {vi.vc.y piang)
CHAVEZ, Carlos (1899-1378)

Cuarteto de cuerdas no, 3, 1943
ENRIQUEZ ,Manuel(1926-1994)

Suite para violin ¥ piano

O HALFFTER ,Rodolfo(1900-1987)

Divertimiento pare nueve instrumentos : tomada de [a suite dal ballet Don Lindo de

Almeria. Fagol clarinete fiauta, oboe trompeta, viclines (2), vicla y cello

LAVISTA, Mario (1943)

Culcani : para flauta y clarinele en si bemol
PAZ, Juan Carlos

Dedalus, para instrumenios de viento
PONCE, Manuel (1882-1948)

Préludes pour violoncelle et piano
Invencién no 2; tiro para violin, viola, y cello
Cuarteto de arcos | (1821)
Sonatina para violin y piano

C, Sonatina para cello v piano

“RAMIERI, Salvador

I Y
Y
.
| i @@k Tres piezas para flauta v pigno

\d-}“ @@f’ REVUELTAS,Silvestre (1829-1940)
Yo
R ‘;4,.‘-'?' Cuarieto d= arcos no. 4; musica de feria
oo
SANDI Luis{1905)

1 Aire antigue, para viclin v piano

'\'\_'__f"l =




0O

@

\

{ﬁ"’ ‘*‘*‘“‘ LANZA, Alcides
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MUSICA DE CAMARA IV

“La Musica de camara de las vanguardias latinas”
Repertorio
BARROSO Sergio (1943)

Ireme [1985], voz [loca percusion], cinta

DE V.CORREA,.Sergio
Tocatta 1973(limp tom-toms)Dianda, Hilda(1917)
Trio [1884)], clarinete, cello, piano
Cadencias [1986], violin, piano
ENRIQUEZ Manuel (1926-1994)
Diptico [1869], flauta y piano
ETKIN, Mariano(1943)
Umbrales [1978], dos fiautas
GANDINI, Gerardo(1936]

Lunario Sentimental [1589], violin, cello, piano [Ricordi]
L'adieu [1867), piano, vibréfono, ofros dos ejecutantes

JIMENEZ NOBLE, Francisco
Los puentes (voz fem.fl.cviy vc.)
LA, Dantef1547)

Cuatro piezas para violin y piano [1878]

Acifenos |ll [1877), flauia, pieno v cinia
LUNA ,Margarita (1922)

Beyond the Stars [1884], voz. violin, cello, pianc, cinta

Ord. N"

ord. N° 3§
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MENDES Gilberto (1922)
Retrato 2 [1879), dos flautas
NOBRE.Marlos(1939)

Desafio [1967], violin, piano

SCHWARTZ, Franeis (1940)
Aesop's Wolf [1988], voz, clarinete, violin, piano

Diamon 1l [1886), voz, clarinate, violln, piano
Canibal-caliban [1975], voz. piano, cualquier otro instrumento, director, publico

VILLANUEVA, Maria Cecilia(1964)

Travesia [1994], clarinets, cello, piano [Thirmchen Veriag)

ANALISIS MUSICAL I, 1Lyl

FUNDAMENTACION Y PROPOSITOS DE LA PROPUESTA

Por la naturaleza del reperiorio musical gue abarcan las propuestas de misica latinoamericana,
en sus distinias expresiones, y especialmente referdas a l@ moisica coniemporanes
latinoamericana; se hace necesanic e! conocimiento an profundidad de los distintos
procedimientos compositivos empleados por los creadores de las obras @ interpretar, con
aplicacién directa a una elaboracion estructural gue facilite ia labor interpratativa,

C OBJETIVOS

desde el punio de visia armonico, estructural meiddico y técnico.

Congcer distinios aspecios y recursos de cOmMposicion propios de las obras de misica
latinoamericana.

Disponer de criferios y metodologias de anélisis musical edecusdos  pars splicarios al
trabajo musical ya sea como intéroreie o como compositar.

1
i

&R\J\'J Perfeccionar |a habilidad para reslizar anélisis musical de obras de zutores del siglo XX
s
A -.Lu

v
| R ¥

-3 Lot
“inv

\

x
P
el

9

Uniwaizided Radiansl du Vi




. ANEXO 1
] ~70-

CONTENIDOS MINIMOS

1. Concepuion estruciural general de 12 cbra

2. Concepcién de la obra, desde el punto de visia armanica, meladico y técnico
3. Analisis formal de las ghras musicales.

4. Influencias de los elementos folklaricos regionales enia concepcion de la obra
5. Hacia la universalizacion del uso de temas de caracter folklorico

B- Analisls formal y comparativo de gjecuciones de |a sonata op.47 de Alberto Ginastera, y del
C “&| cimarron” de Henze, segun tres grabaciones diferentés de cada obra.

7. Andlisis comparativo de obras suropeas y sus equivalentes estilisticos latinoamericanos,
coma Del Monaca/Ligeti, BeriofAlandia/ Lavistallara.

g- Analisis comparativo entre sl nacionalismo tradicional y las nuevas tendencias
nacionalistas en Venezuela (Estévez, Toro, Dessene), Mexico, Caribe, Brasil JArgentina y
zonas de influencia

Bibliografia:

ALANDIA, Edgar: Obra para violin solo

ANTON, Susena: Didar,1987

BERIO,Luciano; Secuencia pars Violin y para viola

BOULEZ, Pierre: Puntos de referencia, Paris 1995

DESSENE, Paul: Obra de camara

ESTEVEZ Antonio: Cantata Criclia.

Argenting
GINASTERA, Alherio: Sonata para quitarra sola
\IZARRA, Adina Plumismo.Universidad S. Bolivar, Venszuela 1986
) -Seleccion de mis partituras
C_. - del Ménaco ,Alfredo
Solentiname y Tupac Amar (partituras y Cds no
\iusd

comerciales)

0 ]
S}Q“ LARA, Ana: Obras para flauta sola
! " lﬁvlSTA Marip.: Textos &n torno 2 ks masics, Editl J. Conez, México1930
SF Reflejos de Iz noche (cuartsto de cusrdas)
H*‘T}.\‘# o LIGETI Gyergi: Cuaristos de cuerdas (Schott editions)

. 5?-‘;"’? LUZURIAGA, Diego :Tiera_.Tierra. ediciones Lamoing, Paris. 1986

ol e TOROD, Alonso: Cds y oDras vanas

A
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\
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c. Descripcion del sistema de permanencia y graduacion, con el detalle
de los requisitos para conservar la condicion de alumno regular,
actividades que deben cumplir los alumnos para graduarse,
especialmente el numero y tipo de practicas.

Los maeestrandos adquieran la condicidn de tales, cuando completan su inscripcion, aprueban
las condiciones de admision, y son efectivamente admilidos en &l posgrado.

Para conservar la condicion de Maesirandos, deberdn satisfacer el porcentaje de asistencla a
clases presenciales establecido, Por tratarse de una Maestria con modalidad Semipresencial y
estructurada, no se admitiran alumnos libres,

Debera cumplir con las condiciones de aprobacion (presentacion y aprobacion de un trabalo

escrilo monografico) de cada uno de los Seminarios, segin sus caracteristicas de Seminarios-

tedricos, Cursos teorico-practicos, o Seminarios-Taller, en cuyo caso ademéas debera presantar
C-: una audiclén o concierto.

La regularidad respecto de cada Seminario, se mantendra giempre y cuando se respeten los
plazos fijados en la reglamentacion respectiva.

Sistoma de promocion:

Para los Seminarios tedrices, &l Sistema de promocion consislird en un trabajo monografico de
una exiension no inferior & 12 paginas, a acordar con el respectivo profesor.

Los cursos tedrico - praclicos, como los Analisis | |, Il y Ill presentaran un trabajo monografico
gue consistira en el anélisis de una obra de! reperiorio que se trabaje en los Seminarios -Taller
de Interpretacion y/o Misica de Camars.

Los Seminarios -Taller de Interpretacion y Mdsica de Camara requeriran para su aprobacion la
presentacion de una audicion o concierto, de obras seleccionadas del proocrama del respectivo
Serminario. Deberd elgborar asimismo, un informe monografico, o un ensavo referido a |a obra
interpretada, su anslisis, su historia, el contexto de produccion, eic. Este deberd tener una
axtension no Inferior a Ias 6 pagnas.

En el franscurso de la camera los maestrandos deberan cursar las 18 aclividades curriculares,
C: y presentar los trebsjos escritos regueridos en cada una de ellas, es decir, 18 en total, y 8
4 \[Ja;ldit:innas comespondizntes 2 cads una de las Interpretacioneas y & Masica de Camara |, |1, 11,

1

N\ X
N
: % \\ "‘é@priteﬂns para la graduacion:

'sl{"«l"’ ol Para obtener el titulo de Magister, sdemas de haber cursado v aprobado ias 18 actividades
h curriculares establecidas en el plan de estudies, daberan:

=i

P T i

_"‘_,:.‘ :\ . Aprobar un examen de traduccidn de un idioms modemo sobre texios relacionados con 12
tematlca abordada.
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- Elaborar una TESIS: consistira en un trabajo de investigacion sobre Musica latinoamericana,
Cuys lematica sera acordada con el Director de Tesis. Esta Tesis, tendra dos componentes: un
trabajo escrito gue debera tener una extension minima de 50 paginas, y la presentacian de un
concierto. £l Maesirando, deberad presentar un concierto donde interpretara un programa
aniginal de Mosica Latinoamericana del Siglo XX, referido & la temética de su Tesis. Las
caracter|sticas vy duracién de este concierio, seran acordada con su Director,

d. Duracion real de la carrera:

La Maestria se desarrolla a raves de 18 Seminarios o actividades curriculares. Tiena una
duracion de 540 hs., distribuidas en dos afios de cursado, més 160 horas de tutorias v
trabajos de Investigacion.

Ademas los Maestrandos disponen de 1 afio para la presentacidn de su Tesis. Por o tanto,
se estima una duracion de 3 afios, desde el momento de la iniciacién de las actlvidadeas.

Duracion iotal de |a carrera en horas presenciales obligatorias 540 hs
Horas de Tutoria y Trabajo de investigacion 160 hs.
{no se incluyen las horas destinedas & ia Tesis final)

Duracion total de 1a carrera en meses 24 meses + 12 meses para la

elaboracidn de |a tesis
Plazo maximo fijado pars la reglizscion del trabajo final, v |12 meses & partir de la
presentacion del Concierto final aprobacién del Gltimo trabajo

de Saminario.

e. Metodologia de orientacion y supervision de los alumnos,

especialmente en lo que respecta a la preparacion del trabajo final,
proyecto, obra o tesis.

La metodologia de orientacion y supervision de los cursantes serd ia prapiz de los formatos que
asumen las achividades curmculares: Seminanos, Cursos tedrico-practicos v Seminarios taller.
los Seminarios, se utilizaran estrategias que pemmilan el tratamiento exhaustive y en
' profundidad de los temas, incluyendo tanio esirategiss de exposicion de los docentes, como
1~ grupos de discusion y trabajo airededor de determinadas temaficas con participacion activa de
" los alumnes. Asi mismo en los curses tedrico-praclicos se dard oporiunidad & la pariicipacion
_\ <~ de los alumnos en la resolucion de situaciones refscionadas con los contenidos a desarroliar.
F‘ <& En ambos casos, s& organizaran sesiones intensivas de trebajo gue permitan el aptimao

‘_:_,}.3“;, aprovechemiento de las horas pressnciaies.
o \3 Los Seminarios-Taller de interpretacion, incluiran ademas de [2-exposicion, la explicacion y la
W demosiracien por parie de los Profesores, gren veriedad de esirategias pedagdogicas.,
- posibilitandose el contacto personal del docenie v los maestrandes, con clases individuslizadas
cuando ses necesario por Is indole de los sprendizsjes especiaimente las instrumentales vy

vocales.

/ Ord. N" 12
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Por las caracteristicas de Taller, la padicipacion de los maestrendos sera indispensable, tanto
en forma individual como grupal, en donde ademas de aplicar v utilizar las habilidades
interpretativas adquinidas con anteriondad, podra resolver nuevos desafios a partir del aporte
de |os docentes, de los pares y su propia creatividad. La refiexion de los participantes sobre sus
aprendizajes y desempenos debera acompafiar permanentemante el desarrollo de estos
Seminarias-taller. Esto contribuira positivamente a la produccion de los Informes que deberan
elaborar al completar cada uno de los Seminarios. Para ello se implementars un sistema de
lutorias & través de los cuzles los alumnos recibiran orientacidn y asescramiento para la
realizacidn de sus producciones. Estas tutorias seran asumidas por los mismos docentes a
cargo de los Seminarios. Por ello se ha previsto la ulilizacion de diversos

medips de comunicacion: encuentros personales de los docentes y los alumnos,

comunicaciones telefénicas, consultas por correo electrénico, que permitan optimizar la calidad
de las producciones.

En lo que respecia a |la reaiizacion de los trabajos de investigacién correspondiente a la Tesis,

se organizaran teniendo en cuenta la reglamentacion vigente. Los alumnos decidirdn la

) tematica a abordar y contaran con un Direclor de tesis que asesorara y orientara al Maesirando
O en la resolucion de su trabajo.

f. Requisitos para el cumplimiento de la elaboracién del trabajo final,
proyecto, obra o tesis: actividades obligatorias, plazos y condiciones de
aprobacion.

El maestrando, al finalizar la carrera, deberd slaborar una TESIS: consistird en un trabajo de
investigacitn sobre Musica latinoamericana, cuya tematica sera acordada con el Director de
Tesis. Esta Tesis, lendra dos componentes: un trabajo escrito que deberd lener una extension
minima de 50 paginas, y Ia presentacion de un conclerto.

El Maestrando, debera presentar un conclerto donde interpretara un programa original de
Musica Latinoamericana del Siglo XX, referido & la tematica de su Tesis. Las caracteristicas y
duracion de este concierto, seran acordada con su Dirsctor.
. La Maestria se desarrollz a través de 18 Seminanos o actividades curriculares, Tiene una
duracion de 540 hs., distribuidas en dos afos de cursade, mas 160 horas de tutorias y
trabajos de Investigacion.
\ emas los Maesirandos disponen de 1 afio para la presentacion de su Tesis, Por |o tapto,
\ estima una duracion de 3 anos, desde el momento de |a iniciacion de las actividades.
~
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5.CUERPO ACADEMICO

ANEXO 1
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a. Nomina de docentes estables e invitados de la carrera, indicando su
titulo, cargo y dedicacion. Acompanar curriculum vitae

e " e | o Institucion donde
Apellidos y nombre g |3 o E < tiene la SEMINARIO
del docente < ,E HE-RE Mayor dedicacion
E |w 9|88
Profesor Dr. Omar Corrado [ Dr. ! X | lu.N.uwm Histora Social de la Mastca
! Latinoamaricana | v 1|
Profesor Dr. Juan Pablo | Dr. | X | | Univ.de Chile Mdsica Popular
Gonzalez _ _ Latinoamericana
Profesora Dra. Melanie Dr. | X U.C.A. Metndologia de la
Plesch | Investigacidn Musical
Profesora Dra. Estela Dr. | X U.N.Cuyo Problamatica Fllosafica
Fermnandez Nadal I _I__Elinuarnuri::ana
Profesor Federico Monjeau ] 1 X U.BA, Estética
Dra. Alejandra Cinza Dr. | X U.N.Cuyo Ems:amulqgia y
Metodologia da la
Invastigacidn
Profesor Francisco Kripfl ] X Lab.Electraacistica | Andlisis |
Buenos Alras
Frofesora Susana Anlan ] ] U.N.Cuvo Analisis I
Profesora Andina lzarra X | U. Simon Bolivar-| Analisis (Il
! Venezusls
Frofesor Mariano Etkin x [ U.N.L= Piata Musica de Camara |
Profesor Javier Jiménez Mag.| X Cons.Supariar Musica de Camara ||
Profesor Diego Luzuriaga X | i Ecuadaor 1 Musica de Camara |1l
Profesor Mario Lavista X I i Maxico-LINaM Musica de Camara IV
fesora Fanny Solter | Mag. | X ] i | Stadiiichehochschule | Instrumento | Piano
for Musik Karsruhe
"Profesor Joseé Bondar | % | | Univ L3 Piata Instruments | Cuardas
§ Lic. Guillermo Anzorena Msg. | X | | | Musikhochschule Cznio |
. Tibingen |
Frofesor Lars Nilsson | X | ' | U.N.Cuyo instrumentos | Vientos
Profesora isabel Siewers | X | | Mozarieum ~d=| Insrumento | Guitarrs
| | Sgizburnc-Ausins
Frofesora Dora De Mannis Mag. | X l | L.N.Cuyo instrumento || Fiano
Crd., W™
o %
Ord. N 0 -
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Prof. Luis Rossi X | ! Chilg instrumentos de Viento ||
Frofesor Manuel Labanca X | l Eun;]s* ES.;;.:TI- La | instrumento | Guitarra
Profesor D}r. Alejandro Dr X I I Ohio University instrumanto Il Plano
Cremaschi !

Profesor Narciso Benacot | | U.M.Cuyo Instrumento Il Cuerdas
Virginia Correa Dupuy X | i I:Iah'n Colén -Bs. | Canto Il

Profesor Séren Hermansson | * ] ] Univ. of Michigan Instrurnentos Il Vientos
Profesar Eduardo Isaac x | 1 E::ﬁﬁ::;smma- Instruments Il Guitarra
Profesor Manuel Massone | Mag. | X LUNA Instrumento IV Piano
Prof. Juares Johnson Univ. de La Plata Instrumento IV Cuardas
Lic. Guillermo Anzorena Mag.| X I]:iﬁmmmcnum Canto IV

Profesor Felix Renglii X E:ﬁ:;ﬁsrg;ﬂﬂ Instrumentos IV Viento
Profesor Maximo Pujol X ﬁ?ﬂfﬁ"ﬁs h]:m Instrumento IV Guitarra

\5

b. Modalidades utilizadas para la seleccion y contratacion de docentes

Cada la especificidad de las tematicas 2 abardar en los distintos Seminarios de la presente
maestria, se seleccionaron los docentes que en nuesirs universidad, o en otras de nuestro
pais, o de otros ceniros académicos y aristicos intemacionales, tuvieran un perfil de formacion
y actitudes pedagogicas de excelencis, y a la vez, que tuvieran conexion con nuestra
Universidad, y posibllidades de viajar en la época necesaria,

Entre los profesionales musicos universitarios con formacion especifica en asta tematica de
Muasica Académica Latinoamericana del siglo XX, se ha logrado conformar pars la presents

esiria, un claustro de excelencia, muchos de los cuales tienen farmacion de cuarto nivel.

&G‘"t‘» Actividades de supervision de los docentes, mecanismos de

.1;'-0'

evaluacion de su competencia técnica y pedagodgica, y de su
disponibilidad para con los estudiantes.

Ademas de las acciones especificas de parte de fa Direccion de |2 camrera, y de iz Asesoria
Academica, se ha previsio arlicular convenientemente todas las propuesias pedagogicas 2
fraves de comunicaciones previas con cads docente, asesor@miento y supervision en la
elaboracion de la programacion concreta de sus aclividades. Ademas, se harg un sequimiento
de su desempefio v una evaluacidn = traves de encuesias que se relevaran entre |os
maestrandos durante y al finalizar cada uno de los Seminarios, en donde se valorara, no sdio
su competencia en el manejo de los contenidos propios sino le habilidad pedagogica de los
profesores. Estos insumos permitiran resfizar las orientaciones y reajusies que sean Necesanos
para optimizar la calidad de Iz ensefianzz v del aprendizaje

Ord. N"
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6. ACTIVIDADES CIENTIFICO-TECNOLOGICAS QUE SE REALIZAN EN EL
AMBITO DE LA CARRERA.

Las que se desarrollan en ei presente, el convenio existente.

Denominacion

Contraparte

Objetivos. Actividades previstas y realizadas.

Recursos humanos involucrados (docentes y alumnos)

Presupuesto

Cronograma de actividades

Resultados.

sompapoe

Entre las actividades cientificas, se considera pertinente mencionar los numerasos irabajos de
invesigacidn, realizados, enfre los cuales se encuentran;

= “LA INTERPRETACION DE LA MUSICA ARGENTINA PARA PIANO COMO RESULTADO DE
(: LA CONVERGENCIA DE LOS ESTILOS COMPOSITIVOS Y LAS ESCUELAS PIANISTICAS® -
Directora: Prof. Dora De Marinis (Cat. 1) - Integrantes: Lic. Elens Dabul {Cat. 3), Dr. Jullo Ogas
(Cat. 3), Dra. Marcela Gonzélez, Dr. Alejandro Cremaschi (Universidad de Ohio - E.E.U.U,),
Prof, Glorie Basgso (Cat. 4), Lic. Silvia Nazsif (Cat. 4), Prof. Mirtha Poblat de Merenda {Cat. 3),
Lie. Ferando Vian (Musikhochschule de Karisruhe — Alemania) - Becario: Lic. Martin Bucki -
Asesora; Prof. Susana Antdn (Cat. 1) - Acreditacion: C.E.C.Y.T.

“MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA PARA FLAUTA" - Direclora: Lic. Beatriz Plana
(Cat. 3) - Integrantes: Prof. Leopoldo Marti (Cat 3), Lic. Elena Dabul {Cat. 3), Magister
Alejandra Garcia Trabucco, (Cat. 3), Magister Valeria Lamoque, Prof. Lars Nilsson (Cat. a),
Prof. Mario Colombo - Acreditacion: CEC.Y.T.

"ESTUDIO INTERPRETATIVO DE OBRAS PARA CANTO Y PIANO EN MENDOZA DESDE
1870 AL 2000" - Directora: Prof. Mirtha Poblet de Merends (Cat. 3) - Integrantes: Lic. Silvia
Nassif (Cat. 4), Prof. Gloriz Basso (Cat 4), Dra. Martha Castellino (Cat. 2), Prof Dora De
Marinis {Cat. 7) - Acraditacion: C.EC.Y.T.

“MUSICA LATINCAMERICANA CONTEMPORANEA PARA FLAUTA™ - Directora: Lic. Seatriz
Plana (Cal 3) - Infegrantes: Prof. Leopoldo Marti (Cat. 3), Lic. Elens Dabul (Cat. 3), Magister
Alejandra Garcia Trabucco (Cat. 3}, Magister Vialeris Larmoque, Prof. Lars Niisson (Cat. 3), Prof.
arfo Colombo - Acreditacion: Facultad de Artes v Disefic.

SB"LA OBRA PARA PIANC DE LUIS GIANNEQ" - Directors: Lic. Elena Dabul (Cat. 3) -

ﬂ-::_‘?\' Integrantes: Prof. Dora De Marinis (Cat. 1), Lic. Femando Viani (Musikhochschule de Kardsruhe
&¥w = Alemania), Dr. Algjandro Cremaschi (Universidad de Ohio — EEU.U.) - Acreditacion:
Y o Facultad de Anes y Disefio.

Otro antecedente relevanie para iz presente Meesiiz lo constituve el “Curse de Posgrado
sobre Interpretacion de 2 Misice Latinoamericana del Siglo X0, dictado por & Prof. Alcides
LANZA, realizado en el afio 2001, dictado con Iz colaboracion de Meg Shepgard v Dors De
Marinis. & parlir de éste curso, se lognd avanzar en el conocimientn y mansjo de un reperiorio
nusvo, inedito. que gsnero grandes expeciafivas en guienes lo cursaraon. Ademas fue
reaimente una instancia preperatons haciz la presente Maesiria, que parmitid detectar el grado
de interés de una oferta como ésta, asi como Iz oniginslidad v significatividad de los contenidos
abordados.

PRI EASE
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7. ACTIVIDADES DE TRANSFERENCIA, CONSULTORIA, ASISTENCIA
TECNICA, REGIMEN DE PASANTIAS Y OTRAS AFINES QUE SE
DESARROLLAN EN EL AMBITO DE LA CARRERA.

Las que se desarrolian en el prasents, el convenio existente.
Denominacion

Contraparte

Objetivos,, Actividades pravistas v realizadas.

Recursos humanos involucrados (docentes y alumnos)
Presupuestp

Cronograma de actividades

Resultados.

o

TE P Oan

En la presente Maestria, las aclividades de transferencia consistiran fundamentaimente an
- Conciertos y conferencias en donde se difundirdn aspectos especificos de la Musica
C - latinoamericana, gque no tienen al presente gran difusion en nuestro medio en los Ambitos
g universitarios. En estas aclividades de transferencia, especialmente en los concierios
participaran los maestrandos, v estaran abierios a toda la comunidad.
Se estan gestionando subsidios de la Fundacidn Antorchas, los cuales, de concretarse,
pasibliitaran la produccion de CD con las interpretacionas de los participantes en la Maestria,
Asimismo, las producciones parciales (informes escrilos de cada Seminario) o finales, en las
Tesis, daran lugar a la inclusion de las mismas en publicaciones de la Facultad v |a
Universidad,
Se gestionaran acciones de intercambio con fa Universidad Autdnoma de México y la
Universidad Simon Bolivar de Caracas, Venezuela.

8. ALUMNOS Y GRADUADOS. Se consignara:
a. Requisitos de admision:

Los aspirantes deberdn presentar la solicitud de admision, acompafada de tods la
documentacion requerida, dentro de los plazos que establezca |a Sacretaria de posgrado
de |a FAD.

\ \&{_/Lus aspirantes seran admitidos por el Comiié Académico de la Carrera, gue seleccionara a

los aspirantes segln los critenos filados, los que, ademas de |2 audicion podran incluir una
entrevista.

CR[TERIOE

1_ z v |los aspirantes & |2 camers, deberén poseer tiulc de grade en la espsciglidad de
& b Interpretacion de Instrumentos de viento, cuerdas, piano. guiiarra o canto, otorgado por
' \ Universidad MNacional o Privadza, o su eguivalents, otorgado por entidad nacional, oficial o
priveda. Podra ser Titulo de Licenciado, Intérprete, o Profesor.
En .caso de ser egresados de universidades extranjeras con titule de nivel equivalente al
fitulo de grado oforgado por [a Universidad Nacional de Cuyo, previa acepiacion por parte
del Consejo Directive de la Faoulted, o por la vigencia de tratedos o covenios
intemacionales. Su admision no significars revalida de su tilulo de grado ni lo habilitara
para ejercer {a profesion en el pais. (ark 13 b, Ord. 83/01 TS, UNCu)

' Usbuwrzlded hisclanal dé Cuye
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Los aspirentes deberdn rendir y aprobar un examen de ingreso gue consistirad en Ig
gjecucion de un programa esiablecido segun cada instrumento o canto, que permitira
valorar el grado ¢e aptitud minime alcanzado por el asprrante para ingresar en la maestria,
El programa correspondiente a este examen de admision le sera proporcionado por la
Direccion de la carrers 60 dias antes de la fecha establecida para dicho examen. E mismo

sera evaluado por una comision de profesores estables de esta maestria. Recibird una
calificacién de aprobedo-desaprobadeo.

Presentacion de un curriculum vitae que permita valorar su trayectoria profesional.

Seran admitidos siempre y cuande el nimero de aspirantes de su instrumento, o canto
justifigue la admision,

Cantidad de alumnos por cohorte:

Se considera que la cantidad minima es de 25 maestrandos, v el maximo 50 alumnos.,
Ademas para el adecuade funcionamiento de las actividades de la presents Maestria, se
tendra en cuenta un cupo de alumnos necesarios para los Seminarios - Taller de
Interpretacian I, 1, Nl y IV, en los gue se reguerird un minimo de 5 interesados en
determinade Instrumento o canto para poder concretar el dictado de ese Seminario taller,
Esto condicionaré la admisién de los aspirantes requeridos para el dictado del Seminario
Taller de Interpretacién de su especialidad,

Mecanismos de becas

La Secretaria de Posgrado, en conjunto con el Comité Asesor de la Carrera, podra otorgar
becas de aranceles (lotales o parciales), segun las solicitudes cursadas, de acuerdo con
las posibilidades presupuestarias.

Asimisme, se ha previsio olorgar Becas de matricula, que significara Iz liberacion de pago
de este arancel, segin las posibilidades presupuestarias. Estas becas podran reclamar (o
no) una contraprestacion de servicios, seqln lo determine la reglamentacion ad-hoc.

INFRAESTRUCTURA Y EQUIPAMIENTO
Espacios fisicos:

Esta Maesiria cuenta con fSulas y Auditorio del Departamento de Mdsics, asi como atras
depencdencias, aulas, sslon de gredos dels  Facultad de Artes y Disefio.
Teatro Universidad perz los examenes-concierios

Equipamientos: Pianos, equipes de sudio v video grabadores y reproductores. Taller
de computacion. Taller eboratorio de miisics slectroacistics.
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c. Bibliotecas y centros de documentacién:

Se dispone de |as Bibliolecas v Centros de documentacion de la UNCuyo. Las Bibliotecas de la
Universidad estan conectadas en red, y poseen una pagina en Intemnet bajo Ia direccian :
http/l:lajas.uncu.edu.ar (Proyecto SIBI, Sistemna de informacién de Bibliotecas informatizadas.
La Bibliotaca de la Facultad de Artes y Disefio funciona en sl Edificio de Docencia,
recientemente inaugurado, en la Ciudad Universitaria, Pargue General San Martin, Mendoza,
El horario de atencion en ésta Gitima, es de lunes a viemnes, de 8 2 19.30 hs. La disponibilidad
de los libros es en préstamos domiciliarios, o para lectura en sala.

Asirnismo, se dispone del Centro de Documentacién del Centro Regional de Investigacionas
Cientificas y Tecnoldgicas de Mendozxa, Bajada del Cerro, Parque General San Martin,
Mendoza,

Comwo esle posgrado se iniciard en breve, se piensa enriquecer los fondos documentales para
satisfacer en mavor medida las necaesidades de la carrera. Cabe aclarar que. a partir de los
trabajos de investigacion citados como antecedentes institucionales de esta Maestria, se _
Incorporaron a la Biblioteca de la FAD, sede Misica, un ndmero muy imporiante de partituras
de obras Ineditas y editadas, asl como otros documentos de gran valor como fuentes de
informacion.

d. Fondo bibliografico

= Le Facultad cuenta con un fondo bibliografico apreciable, reunido durante las dos cohortes
de la Maestria en Arte Latinoamericano, dictadas entre 1998 y 2002. El mismo estd
disponible en la biblioteca de la Facultad.

= Se cuenta con el material bibliogréfico v partituras, recopiladas v aporiadas por los Equipos
de Investigacion involucrados en este Proyecto de Maestria, Todas las obras incluldas en
las bibliografias respectivas, asi como reperiorio, estardn disponibles en la biblioteca
para uso de los maestrandos.

e. Plan de desarrollo de la biblioteca
Se& preve incrementar el fondo bibliografico existenie con los sportes del material de los

— profesores gue diciaran los distintos seminarios y seminarios-tallar. Ademas se dispondra

la adquisicion de material bibfiograéfico con fondos provenientes de subsidios & ingresos
propios de las aclividades de la camers. Esie material se ingresard al patrimonio de la
Biblioteca de la Faculiad de Ares y Diseno.

10.AUTODIAGNOSTICO Y BALANCE FINAL

Fortalezas v debilidades de s camers como unidad educativa, indicando limitaciones,
logros, objetivaes g corto v = aroo piszo v plenes de desamolio futuros.

Como s trata de una carrera que dars inicio praximaments, no s cuents aun can infarmacion
pertinente a esie punto 10.

La Carrers Magsiria en Musica Lalinoamericana del Sigle XX, se ariicula con l2 Maesiria en
Arte latinoamericann, ya desarrolladz en esta Faculiad, ademas de presentar artioulaciones
importantes con las licenciaturas musicales en curso. Sin dudas, la pnncipal fortaleza de la
carrera lo constiuye e imporiania plante! docente convocado para fa misma, asi como la
infragstructura adecuadsa para su funcionamiento.

Asi misma, la originalidad de ests oferta se constituye en una fortaleza, que dara satisfaccidn a
la expectativa de muchos egresades de asiz y oiras instiluciones de nivel superior.

ORDENANZA N®
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UNIVERSIDAD ANO DEL BICENTENARIO DE LA
NACIONAL DE CUYO ASAMBLEA GENERAL CONSTITUYENTE
DE 1813

MENDOZA, 3 4 FEB 2013

VISTO:

El Expediente FAD:0017815/2012 donde la Facultad de Artes y Disefio solicita
al Consejo Superior, mediante Ordenanza N° 15/2012-C.D., la aprobacion de la modificacion
del Plan de Estudios de la Carrera de Posgrado “MAESTRIA EN INTERPRETACION DE LA
MUSICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX", aprobado mediante Ordenanza N° 5/2002-C.D.,
ratificada por Ordenanza N° 36/2002-C.S., y

CONSIDERANDO:

Que lo solicitado se fundamenta en el hecho de que en el momento de
aprobar el Plan de Estudios de la referida Maestria se omitié consignar “Direccién Coral” en
los Seminarios-Taller especificos, dado que enumera sélo Instrumental o Canto e Incluye:
Piano, Canto, Vientos, Cuerdas (arcos) y Guitarra, habiéndose excluido en su momento las
orientaciones disciplinares Percusion y Direccion Coral.

Que estudiado el tema en examen por el Consejo Asesor Permanente éste
aconseja aprobar las modificaciones al plan de estudios original atendiendo las observaciones
realizadas por la Comisién Nacional de Evaluacion y Acreditacion Universitaria (CONEAU) y
teniendo en cuenta que las mismas no transforman la estructura de la Carrera de Posgrado,
su carga horaria o titulo.

Por ello, atento a lo expuesto, lo dictaminado por la Comisién de Posgrado, lo
establecido en el Articulo 21 Inciso e) del Estatuto Universitario y lo aprobado por este
Cuerpo en sesidn extraordinaria del 21 de diciembre de 2012,

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO
ORDENA:

ARTICULO 1°.- Ratificar la Ordenanza N° 15/2012-C.D. de la Facultad de Artes y
Diseilo, mediante la cual se modifica el Plan de Estudios de la Carrera de Posgrado
“MAESTRIA EN INTERPRETACION DE LA MUSICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX”,
aprobado mediante Ordenanza N° 5/2002-C.D., ratificada por Ordenanza N° 36/2002-
C.S., que como Anexo | con SIETE (7) hojas forma parte de la presente norma.

ARTICULO 2°.- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas del Consejo Superior.

Dr. Ing. > os B. PASSERA rof. Silvia PERSIO
Secretario de Ciencia, ¥écnica y Posgrado Vicerrectora a/c del Rectorado
Universidad Nacional de Cuyo Universidad Nacional de Cuyo

ORDENANZAN® | 2
ea.
Modif.Interpret. de la Masica Latin.-FAD (PLANES)
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UNIVERSIDAD FACULTAD DE doctor D, MANUEL BELGRANO

® NACIONAL DECUYO | ARTES Y DISENO

MENDOZA, (O F [I{ 2012

VISTO:

El expediente CUDAP-FAD: 17815/12 en el que la Secretaria de Posgrado, Prof.
Silvia Amalia BENCHIMOL, eleva para consideracién del Consejo Directivo la modificacién de
la ordenanza N° 5/02-C.D.

CONSIDERANDO:

Que la Directora de la Carrera de Posgrado “Maestria en Interpretacién de la
Musica Latinoamericana del Siglo XX”, Dra. Mariela Gueorguieva NEDYALKOVA, advierte
que en su momento se omitié “Direccién Coral” en los Seminarios—Taller especificos, dado que
enumera sblo Instrumental o Canto e incluye: Piano, Canto, Vientos, Cuerdas (arcos) y
Guitarra, habiéndose excluido en su momento las orientaciones disciplinares Percusion y
Direccion Coral.

Que la modificacién solicitada no transforma la estructura de la Catrera de
Posgrado, su carga horaria o titulo.

Por ello, atento a lo expuesto, a lo establecido en la ordenanza N° 49/03-C.S.,
en el Articulo 34 inc. j) del Estatuto Universitario, a lo aconsejado por la Comisién de
Interpretacién y Reglamento y a lo dispuesto por este Cuerpo en sesion del dia 4 de diciembre
de 2012,

EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO
' ORDENA:

ARTICULO 1°.- Aprobar las modificaciones realizadas a la ordenanza N° 5/02-
C.D.,correspondiente al Plan de Estudio de la Carrera de Posgrado “Maestria en
Interpretacion de la Musica Latinoamericana del Siglo XX”, que quedara redactada de la
siguiente manera;

donde dice:
“ Los Seminarios-taller especificos segun la especialidad instrumental o

canto
interpretacion |
Interpretacion il
Interpretacion Iil
Interpretacion IV

Estos incluiran: Piano, Canto, Vientos, Cuerdas (arcos) y Guitarra. ”

debe decir;
“ Los Seminarios-taller especificos seguln la especialidad Instrumental,
Canto o Direccion Coral
Interpretacion ||
Interpretacion i
Interpretacion lil
Interpretacion IV

Estos incluiran: Piano, Canto, Vientos, Cuerdas (arcos), Guitarra,
Percusién y Direccion Coral. *

o 15
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UNIVERSIDAD FACULTAD DE doctor D. MANUEL BELGRAND
NACIONAL DE CUYO ARTES Y DISERO

2.

ARTICULO 2°- Incorporar en el punto b.3 DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES
CURRICULARES DEL PLAN DE ESTUDIO de la ordenanza N° 5/02-C.D. las actividades
enunciadas en el Anexo Unico de la presente norma.

ARTICULO 3°.- Solicitar al Consejo Superior haga lo propio con su ratificatoria, ordenanza N°
3&/02-C.S.

ARTICULO 4°.- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas del Consejo Directivo

ORDENANZA N° 1 K

F. A,
EM/em. -
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ey UNIVERSIDAD FACULTAD DE doctor D. MANUEL RELGRARO
% NACIONALDECUYO | ARTES Y DISENO-
ANEXO UNICO

b.3 DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES CURRICULARES DEL PLAN DE ESTUDIO

INTERPRETACION 1AV - DIRECCION CORAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacién de los distintos Instrumentos, Canto
y Direccidn Coral)

o Desarrollar y perfeccionar habilidades técnico-interpretativas en el manejo del
instrumento, en canto, o técnicas gestuales en la direccion de grupos vocales,
adquiridas durante la carrera de grado.

¢ Conocer, analizar musicalmente e interpretar obras propias del repertorio de Misica
Académica Latinoamericana del Siglo XX.

+  Aprender nuevas técnicas de lectura y memorizacion de partituras que permitan abordar
obras manuscritas.

* Lograr un nivel de excelencia en la interpretacién, direccién y expresion instrumental o
vocal de obras musicales del repertorio académico latinoamericano que lo posicione en
los niveles de requerimiento de los circuitos musicales internacionales.

CONTENIDOS MINIMOS:

(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacion de los Instrumentos, Canto y

Direccién Coral)

» Habilidades técnico-interpretativas del Instrumento, Direccién Coral o de Canto.

s Profundizacién y especializacion de su manejo interpretativo. Perfeccionamientos
estilisticos.

» Perfeccionamiento en la habilidad para la lectura de partituras de diferente nivel de
dificultad. '

* Técnicas de memorizacion consciente, por medio del analisis de las particularidades de las
obras abordadas.

* Nuevas grafias de las estéticas vanguardistas.

* Habilidad para la lectura e interpretacion de partituras musicales manuscritas.

» Repertorio de Musica Académica Latinoamericana del Siglo XX, sus conexiones con la
musica popular y folklérica, tanto urbana como rural.

Bibliografia general:

APPLEBY, David P. The music of Brazil. Austin: University of Texas Press, 1983.

BEHAGUE, Gerard. The beginning of musical nationalism in_Brazil. Detroit: Information
Coordinators, 1971

BEHAGUE, Gerard. Heitor Villa-Lobos: The search for Brazil's musical soul. Austin: University
of Texas Press, 1984

Music in Brazil; now. Brasilia: Ministério das Relagdes Exteriores, Departamento Cultural, 1974,

Tradition and innovation; painting, architecture and music in Brazil. Mexico and Venezuela

between 1950 and 1980, Washington DC: OEA, 1991.
TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo e musica brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Sahar Editor,
2000.
SCHOENBACH, Peter J. Classical music of Brazil. Albuquerque: University of New México,
1984

INTERPRETACION I: DIRECCION CORAL

“Géneros profanos y religiosos en diversos etilos de la Misica Coral Latinoamericana a
capella. Sincretismo”

Repertorio ‘
VILLA LOBOS. H. Pater Noster.
GUERRA PEIXE.J Serie xavante.

Ord. N° 1 B
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RINCON J A - Sensemaya.
LINDERBERGUE CARDOSO. Caleidoscopio.
VILLA LOBOS. H. Bendita Sabiduria.
RUSSO AM. Venite exsultemu.
RUIZF, El Santigua’o.
VILLA LOBOS. H. Praesep.
FONSECA.P - Jubilaba.

INTERPRETACION Ii: DIRECCION CORAL

“Hibridacién entre lenguajes populares y académicos en la Mdasica Coral
Latinoamericana a capelia”

Repertorio

LOPEZ GAVILAN, El guayaboso.

CARRILLO. Oiga Compae.

SILVAE. Cancion. Electo Silva

DIAZ SIMON. Todo este campo es mio. (VC Alberto Grau)
ESCOBAR A Sabia, Coracao de uma viola.

CHA\{EZ C. De los tres Nocturnos. N°1 Sonet to sleep
GAILAN O. Salseo.

GRAU. E. La flor de la miel (coro femenino)

GRAU. A, Kasar mie la Gaji.

PINZON J. Tocata para Coro

CORONA. B. Corazon coraza.

INTERPRETACION Iil: DIRECCION CORAL

“Imaginarios sonoros actuales de diferentes paises de Latinoamérica vinculados a
lenguajes medievales, renacentistas, clasico-romanticos y contemporaneos europeos”
Repertorio
HALFFTER Rodolfo. Tres epitafios.

N° 1 para la tumba de Don Quijote

N° 2 Para la tumba de Dulcinea

N° 3 para la tumba de Sancho Panza
GRAU Alberto. Confitemini Domino
CASTELLANOS Gonzalo. Al mar anochecido

" GRAU Eduardo. Ojos claros, serenos.

GRAU Alberto. Pater Noster
BROWER Leo Canciones amatorias N° 1, balada para un dfa de julio

INTERPRETACION IV: DIRECCION CORAL

M

“Musica Coral Argentina a capella”

Repertorio

ZEDTNER Javier. Mi Lumia

GIANNEO Luis. Oracién a la siembra
MORUJA Fernando. Lux aeterna

Ord. N° 1 5
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GINASTERA Alberto. Lamentaciones de Jeremias
MORUJA Fernando Varios linajes de calvas
BALZANELLI Alberto Agnus Dei
BISSO Héctor Kyrie
VIERA Julio. ’Oriente
VIERA Julio. Sei bo'n flo-0
GUASTAVINO Carlos Tres canciones de Cuna.

INTERPRETACION AV - PERCUSION

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

{(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacion de los distintos Instrumentos, Canto
y Direccion Coral)

» Desarrollar y perfeccionar habilidades técnico-interpretativas en el mangjo del
instrumento, en canto o técnicas gestuales en la direccién de grupos vocales,
adquiridas durante la carrera de grado.

» Conocer, analizar musicalmente e interpretar obras propias del repertorio de Mdsica
Académica Latinoamericana del Siglo XX.

*» Aprender nuevas técnicas de lectura y memorizacion de partituras que permitan abordar
obras manuscritas.

¢ Lograr un nivel de excelencia en la interpretacion, direccién y expresion instrumental o
vocal de obras musicales del repertorio académico latinoamericano que lo posicione en
los niveles de requerimiento de los circuitos musicales internacionales.

CONTENIDOS MINIMOS: _

(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacién de los distintos Instrumentos,

Direccién Coral y Canto).

 Habilidades técnico-interpretativas del Instrumento, Direccion Coral o de Canto.

* Profundizacién y especializacion de su manejo interpretativo. Perfeccionamientos
estilisticos.

» Perfeccionamiento en la habilidad para la lectura de partituras de diferente nivel de
dificultad.

* Tecnicas de memorizacién consciente, por medio del andlisis de las particularidades de las
obras abordadas.

» Nuevas grafias de las estéticas vanguardistas.

* Habilidad para la lectura e interpretacion de partituras musicales manuscritas.

* Repertorio de Misica Académica Latinoamericana del Siglo XX, sus conexiones con la
musica popular y folklérica, tanto urbana como rural.

Bibliografia general:

APPLEBY, David P. The music of Brazil. Austin: University of Texas Press, 1983.

D e - A AL AR L

N
& BEHAGUE, Gerard. The beginning_of musical nationalism in Brazil, Detroit; Information

Coordinators, 1971
BEHAGUE, Gerard. Heitor Villa-Lobos: The search for Brazil's musical soul. Austin: University
of Texas Press, 1984
Music in Brazil now. Brasilia: Ministério das Relagdes Exteriores, Departamento Cultural, 1974.
Tradition and innovation: painting, architecture and music in Brazil, Mexico and Venezuela
between 1950 and 1980. Washington DC: OEA, 1991.
TRAVASSOS, Elizabeth. Modemismo e musica brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Sahar Editor,

2000.
SCHOENBACH, Peter J. Classical music of Brazil. Albuquerque: University of New México,
1984

Ord. N° 1 5




€3 UNCUYO |FAD

tewy UNIVERSIDAD FACULTAD DE
%9 NACIONALDECUYO | ARTES Y DISENO

ANEXO |
-6-

» 2012
Abo de Homenale al
doctor D. MANUEL RELGRANO

Anexo Unico - Hoja 4

INTERPRETAC!ON l: PERCUSION

Repertorio:

Baiao Barroco

Cantata p. América Mégica
De2en2X4

Danza de Liuvia

Cachd la Barreta

Cinco Motivos Elementales
Ay Luna que reluces
Amares

Altar de Neén

Arpatlan

Celso Machado (Brasil)
Alberto Ginastera (Argentina)
Raul Tudén (México)

Radl Tuddn (México)

Coritin Aharonian (Uruguay)
Leopoldo Novoa (Colombia)
Georgina Derbez (México)
Pablo La Porta (Argentina)
Gabriela Ortiz (México)
Gerardo Taméz (México)

INTERPRETACION II: PERCUSION

Repertorio:

Canto per Klaus

Concertino for timpani

_ Corazén-Sur

Cuarteto en Chico

Cuarteto No. 2

Cuarteto No. 3

Danza-Contradanza |I

Danza Isorritmica

De los tiempos del ruido
&  Desde el primer trazo

b Tamborilero
\ o3
&/

Rodolfo Acosta (Colombia)
Ricardo Lorenz (Venezuela)
Eduardo Soto (México)

Jorge Camiruaga (Uruguay)
Radl Tudén (México)

Radl Tudén (México)

Carlos Sénchez - Gtz. (México)
Mario Lavista (México)
Alexandra Cérdenas (Colombia)
Alexandra Cérdenas (Colombia)
Luis Trejo (Argentina)

9

INTERPRETACION Ill: PERCUSION

Repertorio
& Albores
Q3,o° Kiloloki
oy Axdlotl
EKG

Estudios Geométricos
Estudios Ritmicos
& o, Hematofonia

Figuras

Flambo Mambenco
Hacen asi
Variantes

premsiniuibicsibs '
RECTORALO!

A
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Claudia Calderén (Colombia)
German Romero (México)
Aristides Llaneza (México)
Ricardo Giraldo (Colombia)
José Luis Castillo (México)
Ana Lara (México)

Hector Infanzén (México)
Camargo Guarnieri (Brasil)
Ignacio Baca- Lobera (México)
Leonardo Idrobo (Colombia)
Eugenio Toussaint (México)
Graciela Paraskevaidis (Uruguay)
Leo Brower (Cuba)
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Atardecer Radl Tudén (México)
Silencio, por Favor Raul Tuddén (México)
Hunab - Ku Salvador Torre (México)
Jabuticaba Celso Machado (Brasil)
INTERPRETACION IV: PERCUSION
Repertorio:
Mano a Mano Roberto Sierra (México)
Organika Maria Granillo (México)
Responsorio Mario Lavista (México)
Sabe como eh'l Leopoldo Novoa (Colombia)
Piezas de Bolsillo Graciela Paraskevaidis (Uruguay)
Tambuco Carlos Chavez (México)
Nocturno y Toque Javier Alvarez (México)
Samra Zabobra Carlos Stasi (Brasil)
Toccata Carlos Chavez (México)
Tambukrénica Ricardo Gallardo (México)
Semba Jorge Camiruaga (Uruguay)
La Chunga de la Jungla Eugenio Toussaint (México)
L.a Madre del Rio Cecilia Arditto (Argentina)
La Muerte y el Hablador Leopoldo Novoa (Ecuador)
Livre pour quatre Marimbas Hebert Vazquez (México)
Percusoén Gerardo Taméz (México)
Origenes : Horacio Uribe (México)
Offrande Javier Alvarez (México)
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b.1 OBJETIVOS GENERALES DE LA CARRERA:

La Maestria en Interpretacion de la Musica Latinoamericana del Siglo XX, se
propone:

e Perfeccionar intérpretes profesionales, capacitados adecuadamente para
la investigacion, interpretacion, recreacion y difusion de la Musica
Latinoamericana del Siglo XX capaces de comprender y comprometerse
con las peculiaridades de este repertorio, en el contexto de la realidad
sociocultural de la cual surge.

e Brindar una formacion de excelencia, propia de los estudios de cuarto
nivel, en el campo de la Interpretacién Musical, que a la vez genere un
espacio de referencia institucional en la investigacién, rescate,
recreacion e interpretacion de la Musica Latinoamericana del Siglo XX,
con proyeccion nacional e internacional.

« Optimizar el desemperio y rendimiento de los musicos profesionales
tanto en el émbito de la ensefianza y la investigacion en el Nivel
Superior, cuanto en sus actuaciones profesionales como solistas, o
miembros de grupos de musica de Camara instrumentales y vocales y
de Orquestas Sinfonicas, fomentando la difusion de la Musica de
raigambre latinoamericana.

b.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Transferir los conocimientos técnico-musicales necesarios para lograr
formar intérpretes en el maximo nivel exigido por el circuito musical
internacional

e Ofrecer un espacio de orientacion y aprendizaje en todo lo referente a la
investigacion en el campo de la Musica Latinoamericana del Siglo XX,
proporcionando asimismo, conocimientos complementarios como Andalisis
de partituras, nociones de Filosofia y Estética.

e Fortalecer el logro de competencias especificas en los maestrandos
referidas a la investigacion y el anélisis musical y la comprension de las
caracteristicas particulares del reperforio propio de la Musica
latinoamericana.

o Optimizar los estudios referentes a la Musica Latinoamericana del Siglo XX,
favoreciendo una mayor eficiencia en el uso de los recursos bibliograficos
disponibles, respetando sus caracteristicas de ser en gran parte, inéditos,
manuscritos y a partir de grafias alternativas.
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e Mejorar la eficacia y efectividad de la actuacion del Musico profesional y su
interaccion con el publico en general.

e Formar profesionales criticos, conscientes de sus capacidades y
necesidades, comprometidos con su formacion continua, dotados de
conocimientos que les permitan resolver diferentes problematicas,
generadores de investigaciones e innovaciones en su ambito especifico de
desempefio, dentro del marco del ejercicio €tico de la profesion.

e Recopilar repertorio musical latinoamericano, con el objeto de optimizar su
conocimiento y difusiéon por estudiantes, profesores, maestrandos y la
sociedad toda.
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b.3 DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES CURRICULARES
DEL PLAN DE ESTUDIOS:

HISTORIA SOCIAL DEL LA MUSICA LATINOAMERICANA

OBJETIVOS ESPECIFICOS (comunes a los Seminarios | y Il de Historia Social
de la Musica Latinoamericana)

» Proporcionar informacion factica sobre las tendencias de avanzada dela
musica latinoamericana del Siglo XX.
« Comprender el fenomeno de las vanguardias en los distintos contextos
socioculturales latinoamericanos.
e Analizar la produccién musical, su relacion con el estado del lenguaje y
su especificidad.
o Reflexionar sobre las posibilidades conceptuales y metodologicas actuales
para el abordaje de la Historia Social de la Musica.
e Comprender los procesos de produccion artistico-musical y la influencia de los contextos
socio-histérico-politicos.

HISTORIA SOCIAL DEL LA MUSICA LATINOAMERICANA |

CONTENIDOS MINIMOS

La expresion musical en el periodo comprendido entre la conquista espafiola y finales del siglo
XIX.

La actividad musical en la colonia, el ingreso de los estilos sucesivos de la musica europea de
la época, su resignificacién en el nuevo contexto.

Los modos en que la coexistencia de distintas tradiciones musicales configuran
progresivamente distancias entre los modelos y la produccién local.

periodo de las independencias nacionales hasta finalizar el siglo.

Respuestas de los masicos a las nuevas estructuras sociales y a las construcciones
ideoldgicas hegemonicas.

—
HISTORIA SOCIAL DE LA MUSICA LATINOAMERICANA II

\%M

g

CONTENIDOS MINIMOS

Periodo comprendido entre finales del Siglo XIX y la actualidad.

Produccién musical en relacion con la introduccion de la modernidad y la constitucion del
campo intelectual en los diferentes paises.

Sincronias, desfasajes y desvios con respecto al estado del lenguaje.

Analisis de las disputas por la legitimidad en funcién de las tensiones entre tradicion y
vanguardia y sus conflictos con distintas concepciones de la identidad.
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MUSICA POPULAR LATINOAMERICANA

OBJETIVOS:
« Conocer los problemas basicos del estudio musicologico de la musica popular en América
Latina.

« Comprender los procesos de apropiacion, sincretismo, y fusion de la musica popular
latinoamericana a la luz de contextos historicos y sociales especificos.

. Reflexionar sobre los vinculos pasados, presentes y futuros entre las musicas folclérica,
popular, y culta en América Latina.

« Conocer repertorio, representantes, procesos y modos de produccion y consumo de la
musica popular en América Latina.

CONTENIDOS:

1. El estudio de la masica popular en América Latina.

- Delimitacion del campo. Aportes de la etnomusicologia. Aportes de la musicologia.
Investigacion futura.

2. La Nueva Cancién Chilena

- Construccion y reivindicacion de la alteridad. Estrategias performativas. Solistas y
conjuntos.

3. El bolero latinoamericano.

- Modernismo y modernidad. Aspectos performativos, Analisis literario y musical.
4. Las musicas del inmigrante

- Cumbia. Chicha. Bailanta. Masica sertaneja.

5. Mdsica popular y vanguardia

-  Renovaciéon: Astor Piazzolla, Caetano Veloso, Victor Jara. Fusion: Egberto Gismonti,
Congreso. Antifusién: Liliana Herrero, Fulano. Contrafusion: Premé, Leo Masliah, Mauricio
Redolés.

\)BIBLIOGRAFiA

ACEVEDO Claudio, NORAMBUENA, Rodolfo, SEVES, José, TORRES, Rodrigo y
VALDEBENITO, Mauricio [1996]. Victor Jara. Obra musical completa. Santiago: Ocho Libros
§+Editores y Fundacion Victor Jara.

& ADVIS, Luis et al eds. 1998. “ Misica popular chilena de raiz folclérica” en Clasicos de la

\2

Mdsica Popular Chilena. 1960-1973 Raiz folclérica Vol. Il. Santiago: Ediciones Universidad
Catolica de Chile y Sociedad Chilena del Derecho de Autor.

AHARONIAN, Coriun. 1999. “ Desafios para un anélisis de las vanguardias en la musica
popular uruguaya” en Muasica Popular en América Latina. Actas del Il Congreso
Latinoamericano IASPM. Rodrigo Torres, Ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM:
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A.A.M. Alejandra Cragnolini, Elizabeth Roig e Irma Ruiz eds. Buenos Aires: Instituto Nacional
de Musicologia Carlos Vega.

BULLEN, Margaret. 1993. “ Chicha in the shanty towns of Arequipa, Perw.”, Popular Music. 12/3

CAMARA, Enrique. 1999. “ Folclore musical y musica popular urbana ;Proyecciones? ” en
Muasica Popular en América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo
Torres, ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

CASTILLO ZAPATA, Rafael. 1991. Fenomenologia del bolero. Caracas. Monte Avila Editores.
COHEN, Sara. 1993. “ Ethnography and popular music studies”, Popular Music, 12/2

CORRADO, Omar. 1999. “ Estrategias de descentramiento: la musica de Liliana Herrero ” en
Musica Popular en América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo
Torres, ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

CRAGNOLINI, Algjandra. 1997. “ EI chamamé en Buenos Aires. Recreacion de la musica
tradicional construccion de la identidad en el contexto de migracién ", Musica e investigacion. 1

CRAGNOLINI, Alejandra. 1998. “Reflexiones acerca del circuito de promocion de la musica de
la bailanta y de su influencia en la creacion y recreacion de estilos” en Procedimientos
analiticos en musicologia. Actas de la IX Jornadas Argentinas de Musicologia y Vil
Conferencia anual de la A.A.M. Alejandra Cragnolini, Elizabeth Roig e Irma Ruiz, eds, Buenos
Aires: Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega.

DEGREGORI, Carlos Ivan. 1984. “ Huayno, ' chicha ’: el nuevo rostro de la muisica peruana’,
Cultura Popular. Noviembre 13-14.

FLORINE, Jane. 1999. “ El cuarteto cordobés: analisis de un fendmeno social, masivo y
bailable ” en Musica Popular en América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM.
Rodrigo Torres, Ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

GONZALEZ, Juan Pablo. 1996. “ Evocacion, modernizacion y reivindicacion del folklore en la
musica popular chilena: el papel de la performance ”. Revista Musical Chilena, 50/185.

GONZALEZ, Juan Pablo. 1997. “ Llamado al Otro: construccion de la alteridad en la masica
popular chilena ”, Resonancias 1.

GONZALEZ, Juan Pablo. 1999. “ Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus

R (.Jégros, problemas y desafios ” Buenos Aires: Xlil Conferencia Anual de la Asociacion Argentina

*N\  de Musicologia. ms.

KURI, Carlos. 1997. Piazzolla. La masica limite. Buenos Aires: Ediciones Corregidor.
LEAL, Néstor. 1992. Boleros. La cancién romantica del Caribe (1930-1960). Caracas: Grijalbo.
LEON, Argeliers. 1984. Del canto y el tiempo. La Habana: Editorial Letras Cubanas.

MIDDLETON, Richard. 1993. “ Popular music analysis and musicology: bridging the gap ",
Popular Music, 12/2.

MORENO RIVAS, Yolanda. 1979. Historia de la Musica Popular Mexicana. México: Alianza
Editorial.
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OROQVIO, Helio, 1995. El bolero latino. La Habana: Letras cubanas.
PINEDA, Adela. 1990. “ La evolucion del bolero urbano en Agustin Lara *, Heterofonia.

PINOLA, Fabian. 1999. “ Retoques ( El ‘ tango ' y el * folclore ' en el ‘Rock nacional argentino’)
en Masica Popular en América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo
Torres, ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

QUINTERO, Mareira. 1999. * ; Vulgar? ¢ Inmoral? ; Populachera? Debates sobre la musica
popular urbana en el Caribe Hispano en las décadas de 1930 y 1940 " en Musica Popular en
América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo Torres, ed. Santiago:
Rama Latinoamericana IASPM.

RODRIGUEZ KEES, Damian. 1999. “* Joia ’, necesidad y factibilidad del analisis de la musica
popular " en Musica Popular en América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM.
Rodrigo Torres, ed. Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

RUIZ, Agustin. 1997. “ Aqui Macondo. Conversacion con Danilo Orozco ” en Revista Musical
Chilena.

TAGG, Philip. 1982. “ Analysing popular music: theory, method and practice ", Popular Music.
THORNTON, Sarah. 1990. * Strategies for reconstructing the popular past ", Popular Music, 9/1.

TUPINANMBA DE ULHOA, Martha. 1999. “ Musica Sertaneja e Globalizagdo"” en Musica
Popular en América Latina. Actas del Il Congreso Latinoamericano IASPM. Rodrigo Torres, ed.
Santiago: Rama Latinoamericana IASPM.

ZAVALA, Iris. 1991, El bolero. Historia de un amor. Madrid: Alianza Editorial.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION MUSICAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

» Reflexionar sobre la naturaleza de la investigacion

« Reconocer y diferenciar la investigacion musical de otras areas del conocimiento.

e Adquirir estrategias de lectura-escritura fundamentales para el trabajo intelectual

« Conocer los recursos y metodologias actualmente disponibles para la investigacion

rt musical.
ca@- Desarrollar aptitudes para el manejo avanzado de la informacion.
&
N
&y CONTENIDOS MINIMOS:

T
N
Q'Cz

Introduccion a la investigacion: qué es investigar, mitos y realidades. Caracteristicas de las
investigaciones en contextos académicos y universitarios.

Musicologia, etnomusicologia, teoria musical, educaciéon musical: cuando es investigacion
y cuando no.

Ord. N° 5 i 33




FACULTZD PE £2TZS Y miselo
oot da luyo

Univaioiiad asisns

Aspectos teoricos y practicos de la investigacion. Manejo de la informacion. Comunicacion

de la investigacion. .
La investigacion-lectura-escritura como  continuum. Técnicas de escritura, de lectura

eficiente, de busqueda bibliografica. . .
Recursos tradicionales y electronicos disponibles para la investigacion musical.

BIBLIOGRAFIA
AGAWU, Kofi, 1992, “Representing African Music”, Critical Inquiry 18

ARIZAGA, Rodolfo, 1971. Enciclopedia de la musica argentina. Buenos Aires: Fondo
Nacional de las Artes.

BOHLMAN, Philip V, 1992, “Epilogue: Musics and Canons”, en Katherine Bergeron y Philip
Bohiman (eds.) Disciplining Music. Musicology and its Canons. Chicago: The University of

Chicago Press.

BURKE, Peter, 1991., “Overture: the New History, its Past and its Future”, en Peter Burke (ed.)
New Perspectives on Historical Writing. Pennsylvania: The Pennsylvania State University
Press,

1991, “History of Events and the Revival of Narrative”, en Peter Burke (ed.) New
Perspectives on Historical Writing. Pennsylvania: The Pennsylvania State
University Press,.

CERTEAU, Michel de, 1988,“The Historiographical Operation”, en The Writing of History. New
York: Columbia University Press, pp. 56-114.

CONTRERAS, Segundo, 1931, Disertaciones Musicales. Buenos Aires: La cotizadora
economica.

CORNBLIT, Oscar, 1992. “Debates clésicos y acluales sobre la histaria”, en Oscar Cornblit
(comp.) Dilemas del conocimiento historico: argumentaciones y controversias. Buenos Aires:
Sudamericana, Instituto Torcuato di Tella,

DARNTON, Robert, 1984. “Workers Revolt; The Great Cat Massacre of the Rue Saint-
Séverin”, en The Great Cat Massacre and Other Episodes in French Cultural History. New York:
Vintage Books

DUCKLES, Vincent et al, 1980. “Musicology”, en The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. London: Macmillan.

FOUCAULT, Michel, 1984, Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias
A humanas. México: Siglo Veintiuno.

, N/ 1990.“Sexual discourse and power”, en Jeffrey C. Alexander y Steven Seidman
\ % (eds.) Culture and Society. Contemporary Debates. Cambridge (Mass.):
Cambridge University Press

o\
'y FULCHER, Jane F., 1987. “Introduction”, en The Nation's Image. French Grand Opera as

&& Politics and Politicized Art. Cambridge: Cambridge University Press,

*\&0 GARCIA ACEVEDO, Mario, 1961. La musica argentina durante el periodo de la
\ organizacion nacional. Buenos Aires: ECA.

GARCIA MORILLO, Roberto, 1984, Estudios sobre musica argentina. Buenos Aires: ECA.
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GEERTZ, Clifford, 1990. “Descripcion densa: hacia una teoria interpretativa de la
cultura”, en La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa, pp. 19-40.

GESUALDO, Vicente, 1961, Historia de la musica en la Argentina. Buenos Aires: Beta.

GINZBURG, Carlo, 1989. “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales”, en
Mitos, Emblemas e Indicios. Barcelona: Gedisa, pp. 138-175.
GLASERSFELD, Ernst von, 1994, “La construccion del conocimiento”, en Dora Fried

Schnitman (ed.) Nuevos Paradigmas, Cultura y Subjetividad. Buenos Aires: Paidos,

KERMAN, Joseph, 1985. Contemplating Music. Challenges to Musicology. Cambridge, Mass.:
Cambridge University Press.

KUHN, Thomas S., 1980. La estructura de las revoluciones cientificas. México: Fondo de
Cultura Econdomica.

LEPPERT, Richard, 1993. “Music, Domesticity and Cultural Imperialism”, en The Sight of
Sound. Music, Representation, and the History of the Body. Berkeley: University of California
Press

LORES ARNAIZ, Maria del Rosario, 1986, “Epistemologia y paradigmas”, en Hacia una
epistemologia de las ciencias humanas. Buenos Aires: Editorial de Belgrano,

MCCLARY, Susan, 1991. Feminine Endings. Music, Gender and Sexuality. Minnesota:
University of Minnesota Press.

SOLIE, Ruth, 1993. “Introduction: On 'Difference”, en Ruth Solie (ed.), Musicology and
Difference: Gender and Sexuality in Music Scholarship. Berkeley: University of California
Press,.

SPIVAK, Gayatri Chakravorty, 1989.  "Who claims alterity?”, en Barbara Ruger y Phil Mariani
(eds.) Remaking History. Seattle: Bay Press, pp. 271-292.

STOKES, Martin, 1994. “Introduction: Ethnicity, Identity and Music”, en Martin Stokes (ed.)
Ethnicity, Identity and Music. The Musical Construgction of Place. Oxford: Berg,

VENIARD, Juan Maria, 1986, La musica nacional argentina (influencia de la musica criolla
tradicional en la musica académica argentina: relevamiento de datos historicos para su
estudio). Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia, 1986.

VEYNE, Paul, 1984. Cémo se escribe la historia. Foucault revoluciona la historia. Madrid:
Alianza. Introduccién y capitulos 1-3 de la Primera parte, y “Foucault revoluciona la
historia” VOVELLE, Michel

1982, Ideologias y mentalidades. Barcelona: Ariel

\ \ WHITE, Hayden, 1987. The Content of the Form. Narrative Discourse and Historical
' Representation. Baltimore and London: The Johns Hopkins University Press.

PROBLEMATICA FILOSOFICA LATINOAMERICANA

“Filosofia e identidad en América Latina”
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Introducirse en el conocimiento de la problematica de la Filosofia latinoamericana como
elemento de nuestra cultura, tal como la misma es analizada por algunos autores
contemporaneos representativos de distintas lineas de pensamiento.

« Analizar la problematica tedrica de la identidad.
. Estudiar las formulaciones identitarias paradigmaticas de la historia intelectual de nuestra
América, en general, y de la Argentina, en particular, situdndolas en su contexto histérico-

social y en el marco de los conflictos que atravesaban la conformacion de los sujetos, en
cada caso particular.

CONTENIDOS MINIMOS

—_

. Filosofia y cultura latinoamericanas.

1. 1. La filosofia latinoamericana como elemento de la cultura. El cuestionamiento a la
existencia y originalidad de una filosofia latinoamericana. Las principales respuestas

1. 2. El problema de la recepcion del pensamiento europeo y la capacidad creadora del sujeto

americano. Dos posiciones superadoras (Roberto Fernandez Retamar, Arturo A. Roig.)

2. La cuestion de la identidad.

2. 1. Elementos teéricos para el abordaje del problema de la identidad latinoamericana y
nacional. Arturo Roig y la cuestion del "nosotros” y de lo "nuestro”. Identidad y diversidad
(extrinseca e intrinseca). La conformacion de los sujetos y los limites de todo horizonte de
comprensién. La unidad y la identidad latinoamericanas como legado historico y como
utopia programatica.

2. 2. La conformacion del sujeto americano a lo largo de la historia. El a priori antropolégico
como condicion teorica y practica del discurso propio. Algunos momentos.
2. 3. Los intelectuales argentinos y la busqueda de la identidad nacional. Algunos momentos

3. La Filosofia latinoamericana actual y el debate en torno a la posmodernidad.

« Capitalismo tardio y globalizacion econdmica. Fin de la historia y crisis, de los relatos. Las
respuestas de Roberto Fernandez, Retamar; Adolfo Sanchez Vazquez y Arturo A. Roig.

BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

GAOS, José, 1993, "Significacion filosofica del pensamiento hispanoamericano”; Cuadernos
Americanos,

SALAZAR BONDY, Augusto, 1986, Sentido y problema del pensamiento filosofico
hispanoamericano”, en ldeas en torno de Latinoamérica, 2 vols. México, U.N.A.M., [,

ZEA, Leopoldo, 1977, “En el mundo y la historia”, en Latinoamerica: Tercer mundo, México,
Extemporaneos,
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ARDAO, Arturo, 1987, "El latinoamericanismo filoséfico, de ayer a hoy”, en La inteligencia
latinoamericana, Montevideo, Ediciones Universidad de la Republica,

1.2.1.FERNANDEZ RETAMAR, Roberto, 1974, Caliban. Apuntes sobre la cultura de
nuestra América, 20 ed., México, Diégenes; (seleccion de textos).

1.2.2.ROIG , Arturo A. , 1993, "Eugenio Espejo y los comienzos y recomienzos de un filosofar
americano”, Rostro y Filosofia de América Latina, Mendoza, EDIUNC, pp 164-181.

2.1. de MIRANDA, Francisco ,1982, América espera, seleccion, prologo y titulos de J. L.
Salcedo-Bastardo, Caracas, Ayacucho, (seleccion de textos).

2.2. RODRIGUEZ, Simoén, 1975. “Sociedades Americanas de 1828", en Obras
Completas, 2 vols., Caracas, Universidad Simon Rodriguez, 1, (seleccion de textos).

ALBERDI, Juan Bautista, 1986, “Ideas para un curso de filosofia contemporanea” en Ideas en
torno de Latinoameérica, 2 vols., México, UNAM, 1,

23 MARIATEGUI , José Carlos, 1991, “Presentacion de Amauta” (Amauta, |, sept. de 1926),
en Jorge Schwart, Las vanguardias latinoamericanas, Madrid, Cétedra

3. FERNANDEZ RETAMAR, Roberto, oct-dic. de 1991,"Caliban en esta hora de nuestra
América", en Casa de las Américas; N° 185

SANCHEZ VAZQUEZ , Adolfo, 1996, “Modernidad, vanguardia y posmodernismo”, en
Cuestiones estéticas y artisticas contemporéaneas, México, F.C.E.,

ROIG, Arturo A. “;Qué hacer con los relatos, la mafiana, la sospecha y la historia?", en Rostro
y Filosofia de América Latina, ed. cit.,

BIBLIOGRAFIA SECUNDARIA (de consulta optativa)

ARDAO, A. 1987. 2Funcién actual de la filosofia en Latinoamérica”, en La inteligencia
latinoamericana, Montevideo, Ediciones Universidad de la Republica,

“Historia de las ideas filosoficas en América Latina”; en op. cit., pp. 97-109.

GAOS, J. 1942, “Localizacién historica del pensamiento hispanoamericano”, Cuadernos
Americanos, México, N° 4

ROIG, Arturo A.1985, “Acotaciones para una simboélica americana”, en Prometeo, Guadalajara,
afio 1 N° 2.

1994. “Presencia de la filosofia europea en América Latina", en El pensamiento
latinoamericano y su aventura, 2 vols., Buenos Aires, Centro Editor de
América Latina, 1

SALAZAR BONDY. A.,1969, Existe una filosofia de Nuestra América?, México, Siglo XXI.

SAUERWALD, G. 1988. “;Es Ameérica el eco del viejo mundo y el refiejo de vida
ajena?”, en Cultura, Quito, Banco Central del Ecuador, vol. V

ZEA, L. 1969, La filosofia americana como filosofia sin mas; México, Siglo XXI.

1977,“Integracion cultural e integracion social’, en Latinoamérica. Tercer
mundo, México, Extemporaneos.
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ARDADO, A. 1986. Nacionalidad y continentalidad en América Latina", en Nuestra América
Latina, Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental.

“t o latinoamericano entre lo indoeuropeo y lo indoamericano"; en op. cit

BEIGEL, F. 1996, “Un portavoz, una revista y una vanguardia: el proyecto de José Carlos
Mariategui y la periodizacion de la revista Amauta”, en Anuario Mariateguiano, Lima, Empresa
Editora Amauta, vol. 8, N° 8

CIRIZA, Ay FERNANDEZ, E.1992, “Hacia una interpretacion del discurso independentista”, en
Revista de Filosofia, San José, Universidad de Costa Rica.

MARIATEGUI, J. C. 1994, Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, 60 ed., Lima,
Empresa Editora Amauta.

ROIG, Arturo 1971 (abril). “Acerca del comienzo de la filosofia americana”, Revista de la
Universidad de México, México, UNAM, vol. XXV, N° 8;

1981. “Acerca de la significacion del nosotros”, en Teoria y critica del
pensamiento latinoamericano, México, F.C. E.,

“América. Latina y su identidad”", en El pensamiento latinoamericano y su
aventura, ed. cit., |

SCHWARTZ, J. 1991, Las vanguardias latinoamericanas. Textos programaticos y criticos,
Madrid, Catedra.

CASULLO, N (comp.). 1989, El debate modernidad - posmodernidad, Buenos Aires, Puntosur.
FUKUYAMA, F. 1990 (11/02), “; El fin de la historia?", en Uno mas uno, México

JAMESON, F. 1991, Ensayos sobre el Posmodernismo, Buenos Aires, Imago Mundi.
LYOTARD, J. F. 1987, La condicion posmoderna, Madrid, Catedra.

VATTJMO, G y ROVATTI, P. A., 1983, El pensamiento déhil, 2 Ed., Madrid, Catedra.

ESTETICA

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

- Disponer de un cuerpo tedrico sélido y de alcance universal, de conceptos filosoficos y
estéticos que permitan un abordaje de las obras musicales desde estos esquemas de
pensamiento.

. \">~ Discernir que la dimensién estética del Arte latinoamericano, surge del estudio histérico, y

no al revés

Reconocer que la estética musical estd profundamente engarzada con los hechos
histéricos, de alli la necesidad de analizar y caracterizar los contextos de produccion de las
obras musicales, para poder reflexionar estéticamente acerca de ellas.

CONTENIDOS MIiNIMOS

Musica y lenguaje: imitacion, naturaleza, convencion, metafora, identidad.
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La caracterizacién de la musica como lenguaje; la naturaleza de la expresion musical; el rol de
las convenciones; la hipotética dimension metaférica de la musica. Identidad, consideracion
sobre los estudios de género.

Forma y percepcién: como se percibe una forma musical.
Nociones de: estructura, forma, espacio y tiempo musicales. La produccion tedrica y practica de
distintos autores europeos y americanos del siglo XX.

Musica e historia

La idea de historia. Algunos interrogantes basicos: ;Qué formas presenta la historia de la
musica? ¢Existe el progreso historico en la musica de tradicion clasica? ;En qué medida en
concepto modernista de material historico conserva actualidad para la critica? La Teoria de la
recepcion.

EPISTEMOLOGIA Y METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Objetivos
« Comprender la relevancia de la reflexion tedrica en el proceso de seleccion de una
problematica de estudio.

e Conocer algunas lineas fundamentales del debate actual en el campo de las
humanidades y las ciencias sociales

¢ Incorporar algunas herramientas metodologicas de recoleccion, ordenamiento,
clasificacién e interpretacion de informacion en funcién de la comprension de la
articulacion que existe entre teoria, objeto y método

Contenidos

Unidad 1.

1. Un panorama relativo a los debates contemporaneos en epistemologia de las ciencias
sociales. Tradiciones teoricas. Consideraciones sobre la linea anglosajona y la herencia
bachelardiana

2. Sobre las disyuntivas tetricas y metodologicas Debates contemporaneos en el campo de
las epistemologia de las ciencias sociales. Posiciones y efectos en el proceso de
construccién de teoria . Pierre Bourdieu. Popper y las ciencias sociales.

3. Las ciencias sociales y las humanidades hoy. El Informe Gulbenkian

 _Jnidad 2.

\; 1. Un panorama transformado. El asunto de la investigacion cualitativa. Nuevos desafios
8 teéricos, nuevas opciones metodologicas

3. Indicaciones sobre técnicas de trabajo intelectual. Buscar Recolectar. Ordenar. Clasificar
y sistematizar. Interpretar. Redactar.

Unidad 3.
1. El punto de vista de género y la visibilidad de otros objetos.
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2. De los estudios de mujeres a los estudios de género. Los Ultimos avatares. Estudios
queer.

3. Saberes situados: y el privilegio de una perspectiva subalterna. Consecuencias
metodologbgicas.

Unidad 4.
1. Los estudios culturales.

La tradicion inglesa. Thompson, Hall y la cuestion de la cultura popular.

El uso de la historia de vida y la primacia de la antropologia. Cuestiones de procedimiento.

Los debates actuales. Estudios culturales y estudios poscoloniales

nidad 5
Teoria critica. La herencia frankfurtiana. Totalidad y negatividad. La cuestion de la

técnica.

2
3
4. Raymond Williams. La cuestion de la ideologia. Tradicion selectivay dimensién historica.
5
U
1.

2. La cuestion del lenguaje. De la semantica a la pragmatica. De la tesis del sistema de
modelizacién primario a la cuestion de la pragmatica. Breves observaciones sobre el
impacto de la semittica sobre las ciencias sociales.

Bibliografia General

BOURDIEU, Pierre, El oficio del socidlogo, México, Siglo XXI, 1975

DENZIN Norman, & LINCOLN, Yvonna, Handbook of Qualitative Research, London, Sage
Publications, 1994.

ECO, Umberto, Como se hace una tesis, Barcelona, Gedisa, 1992.

FOLLARI, Roberto, "Sobre el objeto y el surgimiento de las Ciencias Sociales”, en Pilares de
la Investigacion, Mendoza, EDIUNC, 1998.

HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto, Carlos FERNANDEZ COLLADO y Pilar BAPTISTA LUCIO,
Metodologla de la Investigacion, México, Mc. Graw Hill, 1998

MAXWELL, Joseph, Qualitative Research, An interactive Approach, London, Sage Publications,
1996.

SCHUSTER, Federico y otros, El oficio de Investigador, Bs. As., Homo Sapiens, 1995.
SIERRA Bravo, Restituto, Tesis doctorales y trabajos de investigacion cientifica, Madrid,
Paraninfo, 1999.

WILLIAMS, Raymond, Palabras clave. Un vocabulario de la cultura y la sociedad, Bs. As.,
Nueva Vision, 2000.

Teoria

BOURDIEU, Pierre, y Loic WACQUANT, Respuestas por una antropologia reflexiva, México,
Grijalbo, 1995.

(\

$* CIRIZA, Alejandra, "La situacion de los/las intelectuales. Condiciones materiales de
S existencia y diferencia de género en la produccién de saber”, en Paginas de Filosofia, UN del
o Comahue, Neuquén, Aiio VI, N 8, dic. 1999, p.p. 31-46.

CIRIZA, Alejandra, “Para una lectura critica del impacto de lo “cultural” como perspectiva en
expansion”, en Memorias Del Primer Encuentro De Facultades Y Carreras De Comunicacion
De La Regién Cono Sur, Mendoza, octubre de 2001
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DE LAURETIS, Teresa, “Sujetos excéntricos : la teoria feminista y la conciencia historica”, en
Cecilia Cangiano y Lindsay Dubois, De mujer a género, Bs. As. CEAL, 1993

HALL, Suart, “Notas sobre la desconstruccion de lo popular”, en Samuel, Raphael (ed), Historia
popular y teoria socialista, Barcelona, Critica, 1984.

HARAWAY, Donna, “Saberes situados: el problema de la ciencia en el feminismo y el
privilegio de una perspectiva parcial”, en Cecilia Cangiano y Lindsay Dubois , De mujer a
género, Bs. As. CEAL, 1993.

HOGGART, Richard, La cultura obrera en la sociedad de masas, Meéxico, Grijalbo, 1990.
HORKHEIMER, Max & ADORNO, Theodor (1944), Dialéctica del fluminismo, Buenos Aires,
Sur, 1969.

JAMESON, Fredric 1991 El posmodernismo o la légica cultural del capitalismo avanzado,
Barcelona

JAMESON, Fredric 1999 El giro cultural, Manantial, Buenos Aires.

NAVARRO, Marysa, ;Qué son los estudios de mujeres?, México, FCE, 1998

RICHARD, Nelly (1996) "Signos culturales y mediaciones académicas”, en Gonzalez Stephan
compiladora, Cultura y tercer mundo. Cambios en el saber académico, Caracas, Nueva
Sociedad, 1996

SAZBON, José, "El sujeto en las ciencias humanas”, en Estudios, Filosofia Practica e Historia
de las Ideas, Mendoza, Afio 1, N° 1, diciembre de 2000, pp.19-36.

SCOTT, Joan, “De mujer a género: teoria, interpretacion y practica feminista en las ciencias
sociales”, en Cecilia Cangiano y Lindsay Dubois, De mujer a género, Bs. As. CEAL, 1993.
THOMPSON, E.P., Costumbres en comun, Barcelona, Critica, 1990.

VVAA, Estudios Culturales. Reflexiones sobre el multiculturalismo, Buenos Aires, Paidés, 1998,
WALLERSTEIN, |, Abrir las ciencias sociales, el informe de la Comisién Gulbenkian
(presidida por 1. Wallerstein ), México, Siglo XXI,

WILLIAMS, Raymond, Marxismo y literatura, Barcelona. Peninsula, 1977.

ZIZEK, Slavoj, “Multiculturalismo o la légica cultural del capitalismo multinacional”, en VVAA,
Estudios Culturales. Reflexiones sobre el multiculturalismo, Buenos Aires, Paidds, 1998.

Metodologia y Técnicas

BLANCHET, Alain, "Las reglas de juego en la entrevista", en L' entretien dans les sciences
sociales Paris, Dunod, 1985.
CHARTIER, Roger, Escribir las précticas, Bs. As., Manantial, 1996.
CHIRICO, Magdalena, Los relatos de vida, Bs. As., CEAL, 1992,
CLASTRES, Pierre, Investigaciones en antropologia politica, Barcelona, Gedisa, 1996
DE CERTEAU, Michel, La escritura de la historia, México, Universidad Iberoamericana, 1993.
FERRAROTT!, Franco, La historia y lo cotidiano, Bs. As., CEAL,1990
FORNI, Floreal, GALLART, Maria Antonia y VASILACHIS DE GIALDINO, Irene, Métodos
cualitativos , 2 vol. , Bs. As., CEAL, 1992.
\ GIDDENS,Anthoy, Las nuevas reglas del método sociolégico, Bs. As., Amorrortu, 1997.
\\\\JGREIMAS, Algirdas, Semiotica y Ciencias Sociales, Madrid, Fragua, 1980.
HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto, Carlos FERNANDEZ COLLADO y Pilar BAPTISTA LUCIO,
Metodologia de la Investigacion, México, Mc. Graw Hill, 1998.
KRIPPENDORF, Klaus, Metodologia de analisis de contenido, Barcelona, Paidés, 1990
PECHEUX, Michel, Hacia el anélisis automatico del discurso, Madrid, Gredos, 1976.
SALTALAMACCHIA, HOMERO, La historia de vida, Puerto Rico, CIJUP, 1992.
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Modalidad de Trabajo y Evaluacion

Comun a todos los Seminarios tedricos

Los Seminarios teoricos, tendran una metodologia propia de la modalidad seminarizada, con
exposiciones breves a cargo de los docentes, debate y comentario de textos a cargo de
quienes participen en el curso. Las clases tendran caracter tedrico - practico y sera obligatoria
la asistencia al 80% de las clases. La lectura de los textos considerados como obligatorios sera
una condicién para la participacion en el curso.

Como modalidad general de trabajo se realizara una explicacion general de cada tema, a cargo
del profesor/a responsable del seminario. Si bien se considera indispensable una exposicion
de los lineamientos basicos de cada tema, los maestrandos deberan leer previamente el
material seleccionado para cada presencial a fin de poder participar en los debates y
comentarios bibliograficos.

En cuanto a la evaluacion se tendran en cuenta dos instancias: del proceso y final

Se instrumentara una evaluacion inicial para determinar el nivel alcanzado en la lectura previa
de los materiales de consulta obligatoria (que deberan estar a disposicion con anterioridad al
inicio del seminario).

Ademas se tendra en cuenta la presentacion de los resultados de la discusion grupal de los
textos de lectura obligatoria seleccionados; exposiciones orales y presentacion de breves
informes escritos (individuales y/o grupales).

Para la aprobacion del Seminario, los maestrandos deberan elaborar un trabajo
monografico sobre una tematica relacionada con los contenidos fundamentales del
Seminario. Los maestrandos contaran con asesoramiento y tutoria de los docentes
para la elaboracién de este informe escrito final.

INTERPRETACION

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacion de los distintos instrumentos y canto)

e Desarrollar y perfeccionar habilidades técnico-interpretativas en el manejo del
instrumento, o en canto, adquiridas durante la carrera de grado.

e Conocer, analizar musicalmente e interpretar obras propias de! repertorio de Musica
Académica Latinoamericana del Siglo XX.

Aprender nuevas técnicas de lectura y memorizacion de partituras que permitan
abordar obras manuscritas.

e Lograr un nivel de excelencia en la interpretacion y expresion instrumental o vocal de
obras musicales del repertorio académico latinoamericano que lo posicione en los
niveles de requerimiento de los circuitos musicales internacionales.




FACtLTZ e 2nTES ¥ DISERO

Umiversiiad zciensl de Cuye

CONTENIDOS MiNIMOS:

(comunes a los cuatro Seminarios Taller de Interpretacion de los distintos instrumentos y canto)

¢ Habilidades técnico-interpretativas del instrumento o del canto.

e Profundizacion y especializacion de su manejo interpretativo. Perfeccionamientos
estilisticos.

s Perfeccionamiento en la habilidad para la lectura de partituras de diferente nivel de
dificultad.

» Técnicas de memorizacion conciente, por medio del analisis de las particularidades de las
obras abordadas.

« Nuevas grafias de las estéticas vanguardistas.
Habilidad para la lectura e interpretacién de partituras musicales manuscritas.
Repertorio de Musica Académica latinoamericana del Siglo XX, sus conexiones con la
musica folklérica, tanto urbana como rural.

Bibliografia general:
APPLEBY, David P.
The music of Brazil. Austin: University of Texas Press, 1983.

BARTHES, Roland
Elementos de Simiologia. Madrid. A Corazon, 1968

BEHAGUE, Gerard.
The beginning of musical nationalism in Brazil.
Detroit: Information Coordinators, 1971

BEHAGUE, Gerard.
Heitor Villa-Lobos: The search for Brazil's musical soul.
Austin: University of Texas Press, 1984

CAAMANO, Roberto:
Apuntes para la formacién del pianista profesional,
O.E.A. Sec. Gral. Dpto. Asuntos Culturales, Buenos Aires, Argentina, 1978.

CORRADO, Omar 1992
Posibilidades intertaxtuales del Dispositivo Musical, en Migraciones de
Sentidos. Tres enfoques sobre la Intertextualidad S 1. Universidad del Litoral

CHAVEZ, Carlos.
La musica mexicana. México: [n.e.], 1949.
DE MARINIS, Dora:
La obra completa para piano de Luis Gianneo
! \J “Huellas” Revista N°1 de la Facultad de Artes y Disefio, Universidad Nacional
de Cuyo — Mendoza, Argentina, 2001.

\\ A\ DE MARINIS, Dora et al.

%§ La musica para piano de los compositores argentinos Alberto Ginastera,

@g’ Carlos Guastavino, Juan José Castro y Luis Gianneo Universidad Nacional de
o Cuyo — Mendoza, Argentina, 2000.
Ot
SN
¥ o
&
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ECO, Umberto
Los Limites de la Interpretacion. Ed. Lumen. 1992

ECO, Umberto Obra Alambra. Barcelona. Ariel, 1979
La estructura ausente. Introduccion a la Semiotica
Barcelona. Lumen. 1978
Lector in fabula. Barcelona. Lumen. 1981

GALINDO, Miguel.
Nociones de historia de la musica mejicana. México : Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes : INBA : CENIDIM, 1992.

KAPHAN, Iris.
Change in cultural context and musical style: a connective process, formulated
and applied to the Mexican Revolution and Mexican Music. (Ph.D. dissertation).
University of California Los Angeles, 1977.

KURI, Carlos

Piazzolla. La Musica Limite. Bs. As. De Corregidor, 1997

LAVISTA, Mario
Textos en torno a la Masica. INBA. Direccion de Investigacion y documentacion
de la Artes. Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e informacion
Musical “Carlos Chavez” (CENIDUM) Liverpool 16. México D.F. 1988

MALMSTROM, Dan.
Introduccion a la musica mexicana del siglo XX; [traduccion de Juan José
Utrilla]. México : Fondo de Cultura Economica, 1977.

MORENO RIVAS, Yolanda.
La composicién en México en el siglo XX. México, D.F. : Direccion General de
Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1995.

MORENO RIVAS, Yolanda.
Rostros del Nacionalismo: un Ensayo de Interpretacion. 2da ed. México, D.F. :
[México] : Universidad Nacional Auténoma de Mexico ; Escuela Nacional de
Musica, 1995.

Museum of Modern Art (New York, N.Y.)

. Mexican music; notes by Herbert Weinstock for concerts arranged by Carlos
' Chavez as part of the exhibition: Twenty centuries of Mexican art. [New York,

Printed for the Trustees of the Museum of modern art by W. E. Rudge's sons,
c1940]
‘\N(l;sic in Brazil: now.

Brasilia: Ministério das Relagdes Exteriores,
Departamento Cultural, 1974.

ORTA VELAZQUEZ, Guillermo.
Breve historia de la musica en México. México, Libreria de M. Porrua [c1970].
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PARKER, Robert L.
Carlos Chavez, Mexico's modern-day Orpheus. Boston, Mass. : Twayne
Publishers, 1983.

PLESCH, Melanie
La obra para Guitarra de Carlos Guastavino y el folklore musical argentino:

problemas de interpretacion. VIi Jornadas de Estudio sobre Historia de la
Guitarra. 1999

SCHOENBACH, Peter J.
Classical music of Brazil. Albuguerque: University of New México, 1984

Sonido y ciudad : mUsica mexicana de los afios 20 al 50.

México, D.F. : Consejo Nacional para la Cultura y el Arte : Instituto Nacional de
Bellas Artes, 1992.

Tradition and Innovation: painting, architecture and music in Brazil, Mexico and
Venezuela between 1950 and 1980. Washington: OAS, 1991.

TRAVASSOS, Elizabeth.
Modernismo e musica brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Sahar Editor, 2000.

WISTUBA-ALVAREZ, Viadimir
La Musica Guitarristica de Leo Brower, en Revista Musical Chilena XLV, 175,

pp19-41 . 1991

Nota: a continuacion se desarrollan los contenidos correspondientes a cada uno
de los Seminarios Taller, por instrumento, detallando los cuatro seminarios para
cada uno de ellos.

INTERPRETACION I: PIANO

“La Muasica académica para piano en Brasil y Latinoamérica”

Repertorio:

\  Heitor Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, Lorenzo Fernandez, Claudio Santoro, Nepomuceno,
\ \Mignone, Guerra-Peixe, Gilberto Mendes y obras de compositores contemporaneos escritas
'\ entre 1970 y 1990, a determinar de acuerdo a los participantes del curso.

ALCALDE C Andrés: Talla (1992)

DANERIS REYES, Andrés: Da Nono

HERRERA, Silvia: Asares
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NOBRE, Marlos: 3er.Ciclo Nordestino
REYES S., Andrés: Deberes (1992)
RETAMAL M., Andrés: Granados

VILLA LOBOS, Heitor: Ciclo Brasileiro N°3

INTERPRETACION II: PIANO

“Interpretacion de la Musica Argentina para piano”

Repertorio:

GUASTAVINQO, Carlos:

El sampedrino
Cantilenas:N°2: Adolescencia - N°3: Jacaranda -N°4: El ceibo - N°6: Juanita - N°9: Trébol -

N°10: La casa - N°7: Herbert - N°5: Abelarda Olmos

La siesta: N°1: El patio - N°2: El sauce -N°3: Gorriones

Sonatina en sol menor

Las presencias: N°1: Loduvina - N°2: Ortega -N°3: Federico |. Céspedes Villega - N°4:
Mariana - N°5: Horacio Lavalle

Tres sonatinas: I: Movimiento - Il; Retama - IlI: Danza

Tierra linda

Tres romances nuevos: N°1: La nifia del rio dulce

Sonata en Do # Mayor

Romance de Cuyo (La Zamacueca)

CASTRO, Juan Jose
Tangos: Evocacion - N°1: Liorén - N°2: Compadrdn - N°3: Milonguero - N°4: Nostalgico
Corales criollos

Toccata

Suite infantil: I: La historia de Mambru - II: Ay! ay! ay!... Cuando Veré a mi amor! - Ill: Sobre
el puente de Avifion... - [V: Arroz con leche...

Sonata N°2

Sonatina esparola

GINASTERA, Alberto
\ Tres piezas Op. 6: N°1: Cuyana - N°2: Nortefia -N°3: Criolla
) Preludios americanos Op. 12: N°1: Para los acentos - N°3: Danza criolla -N°6: Homenaje a
\\JRoberto Garcia Morillo - N°7: Para las octavas - N°9: Homenaje a Aaron Copland - N°11:

Homenaje a Héctor Villa-Lobos

Suite de danzas criollas Op. 15

Malambo Op. 7

Sonata N°1 Op. 22

Sonata N°2 Op. 52

Sonata N°3 Op. 53

Toccata
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A Pelbil

GIANNEO, Luis
Improvisacion
Estudio con tema de Zamba
Tres danzas argentinas: N°1: Gato - N°2: Tango - N°3: Chacarera
Preludios criolios:
Pequefia sonata (Sonata N°1)
Estudio con tema de vidala
Tarantella
Sonata N°2
Sonata N°3
Variaciones y fuga sobre un tema de Haendel
Suite
Seis bagatellas

INTERPRETACION lii: PIANO

“La Muasica en México en el siglo XX”
Repertorio:

ALVAREZ, Javier (1956)
Papalotl: piano y cinta magnetofénica. Londres: [s.n.], 1987.

CHAVEZ, Carlos (1899-1978)
Cinco caprichos para piano. New York : G. Schirmer, ¢1983

Cuatro Estudios (1919-21). New York : Carlanita Music Co. : sole selling agent, G.
Schirmer, Inc. : dist. by Hal Leonard Pub. Co., ¢1992.

Invencion. London, Hawkes; sole selling agents: Boosey & Hawkes, New York, 1960

Piezas tempranas para piano : 1918-1920. New York : Carlanita Music Co. : Sole
selling agent, G. Schirmer, [1988- ], ¢1983-.

Cuatro nuevos estudios. New York, NY (P.O. Box 1207, F.D.R. Station, New York
10150) : Carlanita Music : Sole selling agent, G. Schirmer, c1985.

Valses y otras danzas para piano (1919-1925). New York, NY (P.O. Box 1207, F.D.R.
Station, New York 10150) : Carlanita Music : Sole selling agent, G. Schirmer, ¢c1985.

Siete piezas para piano: Poligonos, Solo, 36, Blues, Fox, Paisaje, Unidad. Melville,
N.Y. : Belwin-Mills, c1961.

10 Preludios. New York : G. Schirmer, ¢1940.
Sonatina para piano (1924). [New York] : Boosey & Hawkes, [c1975]

by Hal Leonard Pub. Co., c1992.
Sonata N°3. [Mexico] : Coleccion Arion, c1972.
Sonata N°6. New York : Mills Music, c1965.

ENRIQUEZ, Manuel (1926-1994)
1 x 4 : para piano a cuatro manos o dos pianos. Mexico City, MEXICO : Ediciones
Mexicanas de Musica, ¢1979.
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Para Alicia; musica para piano. New York, Peer International Corp. [1973]
Hoy de ayer. [s.i.]: Manuel Enriquez, 1981.

Con anima. México: Ediciones M. de Musica, 1977.

A lapiz: tres apuntes para piano. Mexico: Ed. Mexicanas de Musica, 1969.
Mavil 1, para piano. Manuscrito, 1969.

Modulos para 2 pianos. Mexico: Ed. Mexicanas de Musica, 1972.

GALINDO, Blas (1910-1993)
Jalisciense. New York : Peer-Southern Concert Music, ¢c1980.

Sonata. Mexico: Academia de Artes, 1978
Cinco preludios, Mexico: Ed. Mexicanas de Musica, 1946
7 piezas para piano. Mexico: Ed. Mexicanas de Musica, 1955

GARCIA RENART, Marta
Tres momentos, para piano. México, D.F. : Liga de compositores de México,

GUTIERREZ HERAS, Joaquin (1927)
[Danzas indigenas jaliscienses, piano. Joaquin Gutierrez Heras]

HALFFTER, Rodolfo (1900-1987)
Once bagatelas. Mexico : Ediciones Mexicanas de Musica, 1979, ¢1950.

Dos ensayos. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas de Mdsica, c1989
Escolio. New York : Peer International, ¢1982

Homenaje a Antonio Machado. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas de Musica, 1979,
c1952

Laberinto : [cuatro intentos de acertar con la salida : Op. 34]. Madrid : Union Musical
Espariola, [c1975]

Tercera Sonata. [s. . : s. n.] ; Mexico ; distribuidores exclusivos en la Republica
Mexicana, Ediciones Mexicanas de Musica, [c1968].

HERNANDEZ MONCADA, Eduardo (1899-1995)

Cinco piezas bailables. Mexico: Ed. Mexicana de la Musica, 1951
Sonatina. Mexico: Coleccion Arion, 1976
Costefia. Mexico, Mexico: Ed. Mexicana de la Musica, 1962

IBARRA GROTH, Federico (1946)

Preludios monocromaticos, piano a 4 manos. Mexico, D.F. : Universidad Nacional
) Autonoma de Mexico, 1997.

Sonata IV (1990) para piano solo. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas de Musica,
c1994.

KURI-ALDANA, Mario (1931)
Tres preludios para piano. Mexico : Ediciones de la Liga de Compositores de Mexico,
1979

LAVISTA, Mario (1943)
Simurg (2da. ed.). Mexico: Ediciones Mexicanas de Musica, 1996.

Pieza para un(a) pianista y un piano. Mexico, Ed. Mexicanas de Musica, 1972.

MONCAYO, José Pablo (1912-1958)
Muros verdes. Mexico: Ed. Mexicana de la Musica, 1964
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FACULTAD OF ARTES Y DISENO
Universided Hacional de Cuye

3 piezas para piano. Mexico: Ed. Mexicana de la Musica, 1948

ORTIZ, Gabriela (1964)
Patios serenos piano

REVUELTAS, Silvestre (1899-1940)
Allegro. New York : C. Fischer, c1941.

RODRIGUEZ, Marcela (1950)
Estudio N°1 para piano solo: Como el agua en el agua. Virginia: [n.e.], 2001.
Flores robadas: 2 estudios para piano. Virginia: [n.e.], 2001.

VELASQUEZ, Leonardo
Micropiezas : para piano. Mexico, D.F. : Ediciones Mexicanas de Musica, ¢1980.

Siete piezas breves. Mexico, Liga de compositores de Mexico, 1980.
8 bagatelas. Mexico: CENI DIM, 1980-897

[3 paramas danzables , piano]

Toccata. Mexico: Ediciones Mexicanas de Musica. 1975

INTERPRETACION IV: PIANO

"Comparacion entre la misica argentina para piano de lenguaje
contemporaneo y la musica cubana”

De Juan Carlos Paz a la generacion actual.

El Grupo Renovacion en Cuba y su influencia en los compositores contemporaneos.
Las grafias y los recursos tradicionales.

Las vanguardias definidas por el lenguaje.

Repertorio:

BARROSO, Sergio (1943)
Yantra VI [1976-79], piano y cinta

CAAMANO, Roberto
6 Preludios

CASANOVA, Fermina
3 Estudios

ETKIN, Mariano (1943)
Distancias [1968], piano (Ricordi)
Lo uno y lo otro[1977], piano

\ Arenas [1988], piano
| Aquello [1982], dos pianos [DIF]
N\

\‘\\ FIGUEIRAS, Juan Carlos
i $ Decorum 1992

> GANDINI, Gerardo
Interludio de Liederkreis

GARCIA CANEPA, Julio
Momentos
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GARCIA MORILLO, Roberto
Variaciones 1942

GIMENEZ NOBLE, Javier
Microclimas

HORTA, David
Enlaces

KUMOK, Jorge
Variaciones Breves

KROPFL, Francisco
Musica 1958

MAGLIA, Fernando
Trazas

PAZ, Juan Carlos

3 Movimientos de Jazz
PITARI, Jorge

3 Piezas

POZZATI, Guillermo
Microtematismos

SAENZ, Pedro
Policromias

TAURIELLO, Antonio
Sonatinas

INTERPRETACION I: VIENTOS

Interpretacion de la misica argentina y brasilea para instrumentos de
viento

Repertorio:

Obras Argentinas:

' N ALEMAN, Eduardo, “Tres Micropoemas”, para flauta, oboe, clarinete y fagot.
ANTON, Susana, “Vaiven”, para flauta, quena, sicu y cinta, de (Editorial S. A. R.).
BARRAQUERO, Carlos , “Tres Lenguajes Musicales”, para flauta, clarinete y fagot.
BARRAQUERO, Carlos, “Miscelanea Musical”, para flauta y piano.

FONTENLA, Jorge , “Visiones Crepusculares”, para flauta y piano.

FONTENLA, Jorge, “Resonancias Op. 13", (variaciones sobre un tema gregoriano), para
quinteto de vientos y piano.

GIANNEO, Luis , “Divertimento N° 27, para flauta, oboe y clarinete.

GIANNEO, Luis, “Divertimento N° 17, para flauta, clarinete y fagot.

GINASTERA, Alberto, “Duo para Flauta y Oboe”.

GRAU, Eduardo, “Trio de la Fiesta Mayor”, para flauta, oboe y fagot.

Obras Brasilenas:
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BLAUTH, Breno, “Sonata T. 5", para flauta y piano, Edit. Ludus.

DIAS CARRASQUEIRA, Joa, “Ausencia”, para flauta y guitarra, Edit. Novas Metas.
GNATTALI, Radamés, “Sonatina en Re Mayor”, para flauta y piano, Edit. Ludus.
GUERRA-PEIXE, Cesar , “A Inubia do Cabocolinho”, para flauta o clarinete y piano, Edit.
Ludus.

LACERDA, Osvaldo , “Cantilena”, para flauta y piano.

LORENZO FERNANDEZ, Oscar, “Duas Invencoes Seresteiras”, para flauta, clarinete y fagot,
LORENZO FERNANDEZ, Oscar, “Tres Invencoes Seresteiras”, para clarinete y fagot.

SILVA, Pattapio, “Obra Completa para Flauta y Piano, Edit. Régia Musica.

VILLA-LOBOS, Heitor “Assobio a Jato”, para flauta y violoncello, Edit. Southern Music
Publishing Co. Inc.

INTERPRETACION II: VIENTOS

Repertorio:

CHAVEZ, Carlos
Upingos : para oboe solo
Soli : para oboe, clarinete, trompeta, y fagot
Soli I, para quinteto de maderas. Para flauta, oboe, clarinete, fagot, y corno
Soli IV : para corno, trompeta, y trombon
Concierto para 4 cornos

HALFFTER, Rodolfo (1900-1987)
Egloga, piano y oboe

Epinicio : para flauta sola
.huésped de las nieblas...: para flauta y piano

LAVISTA, Mario (1943)
Madrigal : para clarinete en Sib

[Nocturno para flauta]

REVUELTAS, Silvestre
Piezas serias no. 1, 2 : para quinteto de vientos. Clarinete, oboe, piccolo, saxofon y
trompeta

Tres sonetos para instrumentos de viento, piano y percusion. Para 3 clarinetes (1
bajo), 2 trompetas, corno, piano, fagot, tuba, y percusion (tam-tam)

‘(NTERPRETACION lll: VIENTOS

HALFFTER, Rodolfo (1900-1987)
Egloga, piano y oboe

Epinicio : para flauta sola

Huésped de las nieblas...: para flauta y piano
VILLA-LOBOS, Heitor “Choros N° 2", para flauta y clarinete, Edit. Max Eschig.
VILLA-LOBOS, Heitor “Cuarteto”, para flauta, oboe, clarinete y fagot, Edit. Max Eschig.
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VILLA-LOBOS, Heitor “Quinteto en forma de Choros”, para flauta, oboe, clarinete, corno y

fagot, Edit. Max Eschig.
VILLA-LOBOS, Heitor, “Bachianas Brasileiras N° 6”, para flauta y fagot, Edit. Associated Music

Publisher, Inc.

INTERPRETACION IV: VIENTOS

Repertorio:
ALCALDE C, Andrés: Gli uccellini (1987) para flautin.

Rin (1992) Flauta y piano:

Llongtiein para dos flautas, dos oboes, violines, clave y piano (1993).
VILLALOBOS DANESSI, Francisco: Flopp para flauta, oboe y piano (1995)
VILLARROEL, Rodrigo: Fragmento (1998), Flautay piano
GUASTAVINO, Carlos, “Introduccion y Allegro”, para flauta y piano, (Editorial Ricordi).
PERCEVAL, Julio, “Serenata”, para flauta, clarinete y fagot,

RANIERI, Salvador, “Aulos”, (cinco entretenimientos para flauta y piano), (Edit. Ricordi).

WILLIAMS, Alberto, “Sonata para Flauta y Piano Op. 48"

INTERPRETACION : GUITARRA

Contenidos: comunes a los cuatro Seminarios-taller:

La influencia de Andrés Segovia en la guitarra latinoamericana
Manuel Ponce y Heitor Villa-Lobos

Del romanticismo a la musica serial: Guido Santérsola

La revolucion técnica: Abel Carlevaro

Carlos Guastavino, un romantico en el siglo XX : Sonatas

Alberto Ginastera: Sonata op.47 , una obra maestra

Astor Piazzolla: De la milonga y el tango al cross-over

Los guitarristas-compositores:

Agustin Barrios, Maria Luisa Anido, Leo Brouwer,Maximo Diego Puijol, Juan
Falt, Jorge Cardoso

Hacia la vanguardia

Antonio Lauro ,Edino Kriger, Marlos Nobre, Eduardo Fernandez, Paolo
Bellinati, Gerardo Gandini. José Luis Campana y otros.

, 0 il
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INTERPRETACION |: GUITARRA

BROWER, Leo Canticum, B. Schott’'s Séhne, Mainz
Danzas concertantes, Editora Musical de Cuba, La Habana
El Decamerdn negro, Ricordi Americana, Buenos Aires.
Elogio de la Danza, B. Schott’'s S6hne, Mainz
Fuga N° 1, Max Eschig, Paris
La espiral eterna, B. Schott’s Séhne, Mainz

BARRIOS, Agustin: The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré Volumen
Y a IV (Stover) Warner Bros Publications, Miami

BONILLA CHAVEZ, C: Elegia y Danza (Jumez) ME Ed.
Preludio y Yumbo (Jumez) ME De.

CHAVEZ, C : Three Pieces BELL Ed.
Feuille D’Album (Coelho) SSC Ed.

CARLEVARO, A: Cronomias | Sonata B & C Ed.
Cinco Estudios “Homenaje a Villa Lobos” B & C Ed.
Preludios Americanos B & C De.

SANTORSOLA, G: Four Latinamerican Pieces ( Fernandez) EB Ed.

INTERPRETACION II: GUITARRA

ALMEIDA,L  Gypsy Suite BP De.
Choro y Batuque BP Ed.
Valsa Brilhante GSP Ed.

ASSAD, S Aquarelle De. Lemoine

BELLINATI, P. Choro Sapeca GSP Ed.
Suite Contatos GSP Ed.

GNATALI, R Petite Suite (Santos) ME Ed.
3 Concert Studies ECH De.

GAROTO (Anibal Augusto Sardinha)
The Guitar Works of Garoto (Bellinati), Volume 1
Volume 2 GSP De.

LAURO, Antonio, Suite Homenaje a J. Duarte (Duarte) GA De.

Triptico “Armida, Madrugada y La Noche” (Duarte) GA Ed
Variations on a Venezolean Children’s Song (Diaz) BVP
De.Quatro Valses Venezolanos (Diaz) BVP De.

Momentos Y (Santos) ME ED.
Hommenagem a Villa Lobos TON Ed.

INTERPRETACION lIl: GUITARRA

CAMPS, P Cisma op. 67 (modern notation) BA Ed.
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PONCE, Manuel Variations on Folia de Espafia and Fugue, B. Schott’'s Sohne,
Mainz.
Sonatina Meridional, De Schot, Mainz
Tema variado y Final GA de.
Sonata Mexicana PEE Ed.
Homenaje a Tarrega (Gilardino) EB De.
Concierto del Sur, Peer International Corporation USA.

TSILICAS,J, Perikiclosis B & C Ed. Espiral BA

VILLA LOBOS, Heitor Douze Etudes, Max Eschig, Paris
Congcierto para guitarra y pequefia orquesta. Max
Eschig,Paris
Suite Popular Brasileira, Max Eschig, Paris.

INTERPRETACION IV: GUITARRA

Repertorio:
CARDOSO, J Suite Popular UME Ed.
FALU, Eduardo Suite Argentina BA Ed.

GINASTERA, Alberto Sonata op 47, Boosey Hawkes, USA.
GUASTAVINO, Carlos Sonata N° 1 Ricordi Americana, Buenos Aires
Sonata N° 2 Ricordi Americana, Buenos Aires
Sonata N° 3 Ricordi Americana, Buenos Aires
MALDONADO, R., Suite Santa Fe Lemoine Ed.
PIAZZOLLA, Astor, Cinco Piezas EB Ed.

PUJOL, Méaximo, Sonatina (Allegro, Andante, Presto) Lemoine Ed.
Elegia por la muerte de un Tanguero Lemoine Ed.

INTERPRETACION I: CUERDAS

Repertorio:
ALVAREZ, Calixto, Torus 1988 (Contrabajo solo)

\' \\G‘UARNIERI, Camargo, Sonata N.4 (violin y piano)

0 QJIMENEZ NOBLE, Francisco
\§§9 Percorsia tre (clarinete, .violoncello.y piano)
oD Tres soliloquios (violoncello .y piano)
e Percorsi a due (violin.y guitarra)
W S .
< Due (violin y piano)
LAVISTA, Mario (1943) Dusk : para contrabajo
MUNOZ, José Luis, Jazzinho (violin. viola.violoncello.y piano)
SANTORO, Claudio, Sonata 1940 (violin.solo)
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INTERPRETACION II: CUERDAS

Repertorio:

Violin:

DE VITTORIO, Roberto: Galaxias

GRAETZER, Guillermo: Grave

PAZ ,Juan Carlos: Cuarta composicion en los doce tonos
SANTORO Claudio: Sonata

Viola:
GRAU, Eduardo: Sonata Op. 168

Violoncello:

DE VITTORO Roberto: Antiguos cantos sicilianos
Piezas
GRAU, Eduardo: Sonata

Trios para violin, viola y violoncello:

DUBLANC, Emilio: Elegia Op. 19

In memorian
OTERO, Higinio: Trio Op. 41
SAENZ, Pedro: Trio

Cuartetos para dos violines, viola y violoncello:

CAAMANO Roberto: Cinco piezas breves Op. 21
Primer cuarteto de cuerdas (manuscrito)
CALCAGNO, Elsa: Cuarteto romantico en do m.
GAITO, Constantino: Segundo cuarteto Op. 33
GIANNEO,Luis: Tres piezas criollas (manuscrito)
GRAU, Eduardo: Cuarteto en Si M.
Cuarteto de cuerdas N°2 Op. 149 "Valses de soledad"
GUASTAVINO, Carlos: Cuarteto de cuerdas (manuscrito)
GUERRA PEIXE,C: Cuarteto N°1
MARTI LLORCA, José; Pastoral Op. 1 de Tres piezas para orquesta (Transcripcion para
cuarteto de arcos)
MENDOZA, Vicente: Canto funeral
OTERO, Higinio: Cuarteto Andino (manuscrito)
QUARATINO, P: "El flechazo, cancién en el estilo popular argentino”
S0JO, Vicente: fuga solemne y ocho piezas cortas
SCIAMMARELLA, Valdo: Cuarteto "Credo" (manuscrito)

INTERPRETACION lIl: CUERDAS

Violin solo:

ALBANO,E: Sonatina en La

ALCALDE C, Andrés.: Sereno para voz, violin y piano (1994)
ARIAS, Emlo (Méjico): Dos omecuicat! Op. 4

CACERES, G (Salvador): Cuatro

CASTRO, Juan José: Intrata y Danza Rustica
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CERVETTI, S. (Uruguay): Plegaria y danza
CHAVEZ, Carlos (Méjico): Variaciones
D’ASTOLI, Bruno: Sonata
DIANDA, Hilda: Cadencias #2
FICHER, Jacobo: Sonata
GIANNEOQ, Luis: Tres piezas
GINASTERA, Alberto:Pampeana N°1
GRAU Eduardo: “Guiomar o “El Olvido”para cuarteto de cuerdas
GRELA, Dante: Cuatro piezas
LETELIER,C.: Tres piezas
MARTI LLORCA, José: Suite en sol m.
NOBRE, Marlos (Brasil): Desafio 3
Pampeana N°2
PICCHI, Silvano: Sonata
Punefia para cello solo
RANIERI, Salvador: Tension
SAENZ,Pedro: Sonata para violin y Piano
Sotiksom
SUGO, Miguel Angel: Ima isil
UGARTE, Floro:Sonata para violin y piano
ZORZI, Carlos: Sonata

INTERPRETACION IV: CUERDAS

Repertorio:
CORDERO, Roque, Dos piezas cortas (violin.y piano)
GINASTERA, Alberto: Cuartetos de Cuerdas N° 1y 2.

HALFFTER, Rodolfo (1900-1987), Cuarteto para instrumentos de arco
[Sonata para cello]

MARQUEZ, Arturo (1950). Manifesto : para violin solo

PONCE, Manuel (1882-1948), Espirales, para violin y piano
Sonata breve : para violin y piano

Variaciones para violin con piano

INTERPRETACGION |: CANTO

RN
" N Repertorio:

/' GUASTAVINO, CARLOS

& -Balada (Gabriela Mistral)
& -Apheio. (Dommgo.Zerpa})
So -Piececitos (Gabne}a Mls.tral)
o -Campanas (Francisco Silva)
\ -Se equivoco la paloma (Rafael Alberti)
J @ » -Por los campos verdes,(Juana de Ibarborou)
-La rosay el sauce (Francisco Silva)
-El vaso (Gabriela Mistral)

-La loba(Juana de lbarborou)
-Manitas ( Gabriela Mistral)
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-Cita ( Lorenzo Varela)

-Paisaje ( Francisco Silva)

-Riqueza (Gabriela Mistral)

-Seis canciones de cuna (Gabriela Mistral)
-Las nubes Cancion (Luis Cernuda)

-Siete canciones(Rafael Alberti)

-Déjame esta voz...( Luis Cernuda)

-Tres canciones ( Luis Cernuda)

-La nube ( Manuel Altoaguirre)

-Primavera ( Francisco Silva)

-Paralelo ( Francisco Silva)

-E| prisionero (Anénimo)

-Esta iglesia no tiene... (Pablo Neruda)
-Cuatro canciones populares argentinas

-Tres canciones (José Iglesias de la Casa)
-Siesta (Francisco Silva)

-El labrador y el pobre (Romancero)

-Ombu (Nilda Mileo)

-La primera pregunta( Nina Cortese)

-Los dias perdidos (Ana Maria Chohuy Aguirre)
-Soneto a la armonia (Ana Maria Chohuy Aguirre)
-Severa Villafafie (Leén Benaros)

-Luna de los tristes (Ledn Benards)

-Milonga de dos hermanos (Jorge Luis Borges)
-La tempranera Cancion(Le6n Benaros)

-La difunta correa , Poema:Ledn Benaros
-Zamba del quiero (Inés Malinov)

-Adids quebrachito blanco( Atahualpa Yupanqui)
-Noches de Santa Fe .(Guiche Aizenberg)
-Ojos de tiempo (Alma Garcia)

-Romance de la Delfina (Guiche Aizenberg)
-Pampa fértil (Guiche Aizenberg)

-Lejos de Santa Fe

-En el pimpollo mas alto (Le6n Benaros)

-En el rio Feliciano

-Ay! Que el alma...

-Cuatro canciones coloniales(Leon Benards)
-Romance de José Cubas (Ledn Benaros)

-En la mafana rubia (Atahualpa Yupanqui)
-Yo, maestra (Alma Garcia)

-Ay! Que el alma...

-Vidala del secadal

-El sampedrino

-L.a siempreviva

-La tempranera

-Encantamiento

-A un arbol,(Luis Furlain)

-Cancion de cuna del Chacho .( Ledn Benaros)
-12 Canciones populares

-Flores argentinas (Leon Benaros)

-Los rios de la mano(José Pedroni)
-Canciones del alba(Le6n Benards)

-Pajaros (Ledn Benaros)

-Cuatro sonetos de Quevedo(Francisco de Quevedo y Villegas)
-Elegia para un gorrion(Aima Garcia)

INTERPRETACION II: CANTO
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Repertorio:

CHAVEZ, Carlos (1899-1978)
Dos canciones. para mezzo-soprano o baritono y piano

Nocturna rosa. Poesia de Xavier Villaurrutia
Segador. Poesia de Carlos Pellicer
Tres poemas : para canto y piano

GALINDO, Blas (1910-1993)
Dos canciones; para canto y piano

Cinco canciones a la madre muerta; canto y piano

JIMENEZ NOBLE, Javier
Pocket Poetry (voz fem.y piano)
Levity 19.5 (flauta sola)

PONCE, Manuel (1882-1948)
Seis canciones arcaicas : canto y piano / ; poesia de Juan del Encina

Cuatro poemas de Francisco A. de Icaza (De |a vida honda y de la emaocion fugitiva).
Canto y piano

Tres poemas de Enrique Gonzélez Martinez : canto y piano
REVUELTAS, Silvestre (1899-1940)

Canto de una muchacha negra, para canto y piano ( poemas Langston Hughes)
Cinco canciones de Nifios; para canto y piano; poemas de Garcia Lorca

Es verdad; canto y piano. Poemas de Garcia Lorca

Serenata; canto y piano. Poemas de Garcia Lorca

ROLON, José (1886-1945)
Dibujos sobre un puerto : para canto y piano (Jose Gorostiza)

INTERPRETACION lll: CANTO

Repertorio:

ANTON, Susana
Canciones: para canto y piano

BARRAQUERO Carlos
\ Canciones: para canto y piano
\ DE JUAN, Carmen
Canciones: para canto y piano
S URTEAGA, Irma

N{ Canticos para sofar: canto y piano

VILLALOBOS, Heitor

14 Serestas
1.Pobre Cega (Alvaro Moreyra)
2.0 Anjo da guarda(Manuel Bandeira)
3.Cancao da folha morta(Olegario Marianno)
4,Saudades da minha vida(Dante Milano)
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5.Modinha(Manduca Pia)

6.Na paz do outono(Ronald de Carvaiho)
7.Cantiga do vivo (Carlos Drummond)
8.Cangao do carreiro (Ribeiro Couto)
9.Abril (Ribeiro Couto)
10.Desejo(Guilherme de Almeida)
11.Redondilha(Dante Milano)
12.Realejo(Alvaro Moreyra)
13.Serenata(David Nasser)

14.Voo (Abgar Renault)

Lundi da Marquesa de Santos
Nhapodpé

INTERPRETACION IV: CANTO

Repertorio:

AGUIRRE, Julian
Caminito

ANTON, Susana
E | sauce y el arroyo (Luis Borraro)
Misterio (M.Machado)
CUatro Canciones (J.R.Jiménez)

BARRAQUERO, Carlos W.
Duraznito de la Virgen (Alfredo Bufano)
Primavera blanca (Alfredo Bufano)
Calle Serrana (Alfredo Bufano)
Cuatro Canciones intimas (Elda Boldrini)

CASTRO, Eliseo
El hachon (Beatriz G.de Montivero)
Agua en la tarde (Beatriz G.de Montivero)
Villa de larca (Beatriz G.de Montivero)

DE JUAN, Carmen
Marina (Elda Boldrini)
Siempre Verde (Elda Boldrini)
Contemplacion |
Contemplacion Il
Voz y Palabra (Elda Boldrini)

NHUBLANC, Emilio

Por Eso (Hortensia M. Raffo)
Mi suefio (Hortensia M. Raffo)
Porque (Hortensia M. Raffo)

FRANCESE, Miguel
Que linda es la rosa

FONTENLA, Jorge
Madrigal (Gutierre de Cetina)
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GINASTERA, Alberto
Cancién del arbol del olvido
Cantos del Tucuman
Dos Canciones(Silva Valdés)
Cinco canciones populares argentinas
Las horas de una estancia (Ocampo)

GRAU, Eduardo
Azul paloma zurita
Nifia mi cielo
Zagalejo de perlas
Nana
Letanias marianas y canto a la madre.

LOPEZ BUCHARDO, Carlos
Cancion del Carretero
Cancion de Perico

PERCEVAL, Julio
Te he sofiado
Triste me voy a los campos
Del rosal nace la rosa

RODRIGUEZ, Julio Cesar
Romanza (Carmen G.de Arrojo)

ROSAENZ, Elifio
Aurora (Leopoldo Lugones)
El lucero (Leopoldo Lugones)
Encanto (Leopoldo Lugones)

SALOMONE, Juan F.
Horas tristes (Eliseo Castro)
Como la flor de los ceibos (Eliseo Castro)

Metodologia y Modalidad de evaluacién: comin a todos los Seminarios
taller de interpretacion.

Dadas las caracteristicas de un Seminario-taller de Instrumento, las clases se desarrollaran
promoviendo un contacto personal entre el Profesor y cada uno de los maestrandos situacion
propia de la ensefanza y aprendizaje de los instrumentos, para asegurar la orientacion del
aprendizaje, a la vez, que esto permitira adecuar las obras seleccionadas a las posibilidades e
\ \_iptereses interpretativos de cada uno. Ademas habran instancias de clases grupales,
‘ audiciones, etc. Esto posibilitara una evaluacion procesual continua del aprendizaje. Sin
dudas, que el logro de los objetivos previstos demandara, ademas de la asistencia a las clases
presenciales, una cantidad equivalente de horas de practica y estudio del instrumento en forma
auténoma, que el maestrando realizara como actividad complementaria no presencial.

Requisitos para la aprobaciéon/promocion del Seminario de Interpretacion:

Para la evaluacién sumativa final promocional del Seminario, los alumnos deberan interpretar
en un Concierto publico, al dia siguiente a la finalizacion del Seminario-Taller, un programa de
obras del repertorio abordado, que cubran un total de 15 a 20 minutos de Musica. En esta
instancia, se evaluara la calidad de la interpretacion y la capacidad del Maestrando para
incorporar los conceptos impartidos durante el Seminario.
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El maestrando debera preparar ademas, para cada uno de los Seminarios-taller, un trabajo
escrito, monografia o ensayo, que abarque aproximadamente entre 6 y 8 paginas, en el que
abordara un tema referido a la o las obras estudiadas o al compositor de las mismas en el que
reflejara la investigacion y analisis de su contenido musical, estético, técnico o filosdfico.

La ejecucion en el concierto representara un 80 % de la nota de aprobacién, mientras que el
escrito el 40% restante

MUSICA DE CAMARA

OBJETIVOS (comunes a los 4 Seminarios taller de Musica de Camara):

« Perfeccionar la capacidad para utilizar metodologias de analisis de obras de Musica de
Camara de autores latinoamericanos actuales.

« Conocer, analizar musicalmente e interpretar obras propias del repertorio de Musica
Latinoamericana del Siglo XX, para pequefias agrupaciones de Musica de Camara.

e Analizar obras musicales, poniendo énfasis en especial en las técnicas y recursos
compositivos de diferentes compositores latinoamericanos, las grafias utilizadas, asi
como las técnicas de interpretacion.

. Establecer adecuadas relaciones entre obras y compositores, y el contexto politico-
social para contribuir a una correcta conceptualizacion estética.

« Perfeccionar el dominio del instrumento, o del canto, unificando criterios técnicos de
ejecucion musical, incorporando otros recursos técnicos derivados de la originalidad
compositiva de la obra.

CONTENIDOS MINIMOS

(Comunes a los cuatro Seminarios Taller de Musica de Camara)

Los cuatro Seminarios-Taller de Musica de Camara rednen, en forma integrada, todos los aspectos
musicales necesarios para lograr un nivel de excelencia en la interpretacion.

La interpretacion de las obras de Musica de Camara latinoamericanas, se abordaran teniendo en
cuenta tres ejes conceptuales: analitico, histérico e instrumental.

La simplicidad y la complejidad: su relatividad.
La notacién no tradicional. Problemas para su decodificacién.
La cuestion de la improvisacién en la interpretacion.
Valores irregulares: precision vs. aproximacion.
orma e interpretacion.
"~ Importancia de la articulacion en la configuracion del sentido de la obra.
Tempo y articulacién como definicion de la continuidad.

Los formatos instrumentales a trabajar seran:
a) Obras acusticas.
b) Obras para instrumentos acUsticos y cinta magnetica.
c) Obras de teatro musical.
Preparacion, ejecucion, ensayo y presentacion de obras musicales de camara.

NOTA: cada uno de los Seminarios Taller, se desarrollard airededor de
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determinado repertorio, incluyendo obras del compositor a cargo del
Seminario, tal como se indica en cada caso.

BIBLIOGRAFIA GENERAL:

CONE, Edward T.: Musical Form and Musical Performance

ROSEN, Charles: “Aux confins du sens”, de, Ed. DuSeuil, Paris, 1998
WEISSBERG, Arthur: Rythm and Interpretation in XXth Century Music
STRAVINSKY, Igor: Cronicas de mi vida.

MUSICA DE CAMARA |

“Las corrientes estéticas del Siglo XX en la Misica de Camara”

Repertorio

ALVAREZ, Javier (1956)
Caracteristicas: flauta, oboe, cello y piano

Papalotl: piano y cinta magnetofonica

CARRILLO, Julian (1875-1965)
Preludio a Cristobal Colén. (version |ll) Para soprano, flauta, 2 violines, viola,
violoncello, arpa, y guitarra (ad lib.);

CHAVEZ, Carlos (1899-1978)
Energia : para nueve instrumentos (Para piccolo, flauta, fagot, corno,

trompeta, trombén bajo, viola, violoncello, y contrabajo)
Madrigal : para cello (o viola) y piano (1921)

Xochipilli; musica azteca imaginaria, para piccolo, flauta, clarinete en mi b, trombon, y
seis percusionistas

GALINDO, Blas
Sonata para violin y piano

Segunda Sonata para violin y piano
KURI-ALDANA, Mario (1931)
i
\\'\_/ Cantares, para flauta, clarinete, y piano
LAVISTA, Mario (1943)

Cinco danzas breves : para quinteto de alientos (1994)

LUZURIAGA, Diego

Double Duo para dos flautas y dos percusiones
Nueve canciones para canto y guitarra
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Quinteto: para quinteto de maderas

Spectra Rhetorica para soprano y doce instrumentos
Sonunison para vibrafon o clarinete y bongos
Brasilis para percusion, sintetizador y flauta

Triciclo para violin, cello y piano

Simetria para cuarteto de cuerdas

MONCAYO, José Pablo (1912-1958)

Sonata para viola y piano

PONCE, Manuel (1882-1948)

Tiro : para violin, viola, y cello
Cancion de otofio: para violin y piano

REVUELTAS, Silvestre (1899-1940)

Ocho por radio. Para clarinete, fagot, trompeta, percusion (cymbals, maracas, Indian
drum; 1 player), 2 violines, violoncello, y contrabajo

Tres piezas, para violin y piano

MUSICA DE CAMARA II

“La musica de Camara en México desde la mirada de un creador”

Repertorio
IBARRA GROTH,Federico (1946)

Sonata (1992) para violoncello y piano

KURI-ALDANA ,Mario(1931)
Cyelaria : suite para quinteto de viento. Para flauta, oboe, clarinete, fagot, y corno

LAVISTA, Mario:
Las musicas dormidas (1990) para clarinete, fagot y piano
Tres danzas seculares para cello y piano
Cuarteto de cuerdas 1 : Diacronia
Responsorio in memoria Rodolfo Halffter (1988) para fagot, dos bombos y cuatro

campanas tubulares.
MARQUEZ, Arturo (1950)
Enigma : para flauta y arpa

RODRIGUEZ, Marcela (1951)
\)\J Suite para clarinete en sib, fagot, violoncello y piano
\ \
)

\ URRETA ,Alicia(1933-1987)

Homenaje a cuatro : para quinteto de cuerdas

VAZQUEZ, Lilia (1931)

[Relatos flauta y cello]

VELAZQUEZ, Leonardo
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Variaciones para clarinete y piano

MUSICA DE CAMARAIII

«“E] desafio de una interpretacién auténtica en la Masica de Camara”
Repertorio
ANTUNEZ, Jorge
Dramatic Polimaniquexixe (cl.vc.y piano)

ATEHORTUA, Blas

Serenata para las 5 estaciones (voz fem.vl.vc.cl.y piano)
BROUWER, Leo

Manuscrito antiguo encontrado en una botella (vl.vc.y piano)
CHAVEZ, Carlos (1899-1978)

Cuarteto de cuerdas no. 3, 1943

ENRIQUEZ ,Manuel(1926-1994)

Suite para violin y piano

HALFFTER ,Rodolfo(1900-1987)

Divertimiento para nueve instrumentos : tomado de la suite del ballet Don Lindo de
Almeria. Fagot clarinete flauta, oboe trompeta, violines (2), viola y cello

LAVISTA, Mario (1943)
Cuicani : para flauta y clarinete en si bemol

PAZ, Juan Carlos

Dedalus, para instrumentos de viento

A\
\ PONCE, Manuel (1882-1948)

Préludes pour violoncelle et piano
%Q\\ Invencion no 2; tiro para violin, viola, y cello
\\}\:"’ Cuarteto de arcos | (1921)
Sonatina para violin y piano
Sonatina para cello y piano

RANIERI, Salvador

Tres piezas para flauta y piano
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REVUELTAS,Silvestre (1899-1940)

Cuarteto de arcos no. 4: musica de feria

SANDI ,Luis(1905)

Aire antiguo, para violin y piano

MUSICA DE CAMARA IV

“|a Masica de camara de las vanguardias latinas”
Repertorio
BARROSO Sergio (1943)

Ireme [1985], voz [toca percusion], cinta

DE V.CORREA,.Sergio
Tocatta 1973(timp./tom-toms)Dianda, Hilda(7917)
Trio [1984], clarinete, cello, piano
Cadencias [1986], violin, piano
ENRIQUEZ Manuel (1926-1994)
Diptico [1969], flauta y piano
ETKIN, Mariano(7943)
Umbrales [1976], dos flautas

GANDINI, Gerardo(7936)

Lunario Sentimental [1989], violin, cello, piano [Ricordi]
L'adieu [1967], piano, vibrafono, otros dos ejecutantes

JIMENEZ NOBLE, Francisco

Los puentes (voz fem.fl.cl.vl.y vc.)
GRELA, Dante(7941)

Cuatro piezas para violin y piano [1978]

LANZA, Alcides
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Acufenos Il [1977], flauta, piano y cinta
LUNA ,Margarita (1922)

Beyond the Stars [1994], voz, violin, cello, piano, cinta
MENDES Gilberto (1922)

Retrato 2 [1979], dos flautas
NOBRE,Marlos(1939)

Desafio [1967], violin, piano

SCHWARTZ, Francis (1940)
Aesop's Wolf [1986], voz, clarinete, violin, piano

Diamon Il [1986], voz, clarinete, violin, piano
Canibal-caliban [1975], voz, piano, cualquier otro instrumento, director, publico

VILLANUEVA, Maria Cecilia(1964)

Travesia [1994), clarinete, cello, piano [Thirmchen Verlag]

ANALISIS MUSICAL L llyill

FUNDAMENTAGCION Y PROPOSITOS DE LA PROPUESTA

Por la naturaleza del repertorio musical que abarcan las propuestas de musica latinoamericana,
en sus distintas expresiones, y especialmente referidas a la musica contemporanea
latinoamericana; se hace necesario el conocimiento en profundidad de los distintos
procedimientos compositivos empleados por los creadores de las obras a interpretar, con
aplicacion directa a una elaboracion estructural que facilite la labor interpretativa.

OBJETIVOS

e Perfeccionar la habilidad para realizar andlisis musical de obras de autores del siglo XX
desde el punto de vista arménico, estructural melédico y técnico.

Conocer distintos aspectos y recursos de composicion propios de las obras de musica
latinoamericana.

Disponer de criterios y metodologias de analisis musical adecuados para aplicarlos al
trabajo musical ya sea como intérprete o como compositor.

CONTENIDOS MiNIMOS

1- Concepcion estructural general de la obra

2- Concepcion de la obra, desde el punto de vista arménico, melodico y técnico
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3-  Analisis formal de las obras musicales.

'

4- Influencias de los elementos folkloricos regionales en la concepcion de la obra
5. Hacia la universalizacion del uso de temas de caracter folklorico

6- Analisis formal y comparativo de ejecuciones de la sonata op.47 de Alberto Ginastera, y del
“E| cimarrén” de Henze, segun tres grabaciones diferentes de cada obra.

7- Analisis comparativo de obras europeas y sus equivalentes estilisticos latinoamericanos,
como Del Ménaco/Ligeti, Berio/Alandia/ Lavista/Lara.

8- Analisis comparativo entre el nacionalismo tradicional y las nuevas tendencias
nacionalistas en Venezuela (Estévez, Toro, Dessene), Mexico, Caribe, Brasil ,Argentina y
zonas de influencia .

Bibliografia:

ALANDIA, Edgar: Obra para violin solo
ANTON, Susana: Didar,1987
BERIO,Luciano: Secuencia para Violin y para viola
BOULEZ, Pierre: Puntos de referencia, Paris 1995
DESSENE, Paul: Obra de camara
ESTEVEZ Antonio: Cantata Criolla.
Argentina
GINASTERA, Alberto: Sonata para guitarra sola
IZARRA, Adina : Plumismo.Universidad S. Bolivar, Venezuela 1986
-Seleccion de mis partituras
- del Ménaco ,Alfredo
Solentiname y Tupac Amarl (partituras y Cds no
comerciales)
LARA, Ana: Obras para flauta sola
LAVISTA Mario.: Textos en torno a la musica, Edit.L. J. Cortez , México1990
Reflejos de la noche (cuarteto de cuerdas)
LIGETI Gyorgi: Cuartetos de cuerdas (Schott editions)
LUZURIAGA, Diego :Tierra...Tierra. ediciones Lemoine, Paris. 1986
TORO, Alonso: Cds y obras varias

c. Descripcion del sistema de permanencia y graduacién, con el detalle
de los requisitos para conservar la condicion de alumno regular,
actividades que deben cumplir los alumnos para graduarse,
especialmente el namero y tipo de practicas.

Los maestrandos adquieren la condicion de tales, cuando completan su inscripcion, aprueban
las condiciones de admision, y son efectivamente admitidos en el posgrado.

Para conservar la condicion de Maestrandos, deberan satisfacer el porcentaje de asistencia a
clases presenciales establecido. Por tratarse de una Maestria con modalidad Semipresencial y
estructurada, no se admitiran alumnos libres.

Debera cumplir con las condiciones de aprobacién (presentacion y aprobacion de un trabajo
escrito monografico) de cada uno de los Seminarios, segun sus caracteristicas de Seminarios-
teoricos, Cursos tedrico-practicos, o Seminarios-Taller, en cuyo caso ademés debera presentar
una audicién o concierto.
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La regularidad respecto de cada Seminario, se mantendra siempre y cuando se respeten los
plazos fijados en la reglamentacion respectiva.

Sistema de promocion:

Para los Seminarios teéricos, el Sistema de promocion consistira en un trabajo monografico de
una extension no inferior a 12 paginas, a acordar con el respectivo profesor.

Los cursos teorico - practicos, como los Analisis | , Il y Il presentaran un trabajo monogréfico
que consistira en el analisis de una obra del repertorio que se trabaja en los Seminarios -Taller
de Interpretacion y/o Masica de Camara.

Los Seminarios -Taller de Interpretacion y Masica de Camara requeriran para su aprobacion la
presentacion de una audicidn o concierto, de obras seleccionadas del programa del respectivo
Seminario. Debera elaborar asimismo, un informe monogréafico, o un ensayo referido a la obra
interpretada, su andlisis, su historia, el contexto de produccién, etc. Este debera tener una
extension no inferior a las 6 paginas.

En el transcurso de la carrera los maestrandos deberan cursar las 18 actividades curriculares,
y presentar los trabajos escritos requeridos en cada una de ellas, es decir, 18 en total, y 8
audiciones correspondientes a cada una de las Interpretaciones y a Musica de Camara |, |1, 11,
v,

Criterios para la graduacion:

Para obtener el titulo de Magister, ademas de haber cursado y aprobado las 18 actividades
curriculares establecidas en el plan de estudios, deberan:

. Aprobar un examen de traduccién de un idioma moderno sobre textos relacionados con la
tematica abordada.

_ Elaborar una TESIS: consistira en un trabajo de investigacion sobre Musica latinoamericana,
cuya tematica sera acordada con el Director de Tesis. Esta Tesis, tendra dos componentes: un
trabajo escrito que debera tener una extension minima de 50 paginas, y la presentacion de un
concierto. El Maestrando, deberad presentar un concierto donde interpretara un programa
original de Musica Latinoamericana del Siglo XX, referido a la tematica de su Tesis. Las
caracteristicas y duracion de este concierto, seran acordada con su Director.

d. Duracion real de la carrera:

La Maestria se desarrolla a través de 18 Seminarios o actividades curriculares. Tiene una
duracién de 540 hs., distribuidas en dos afios de cursado, mas 160 horas de tutorias y
trabajos de Investigacion.

Ademas los Maestrandos disponen de 1 afio para la presentacion de su Tesis. Por lo tanto,
se estima una duracion de 3 afios, desde el momento de la iniciacion de las actividades.

Duracion total de la carrera en horas presenciales obligatorias 540 hs
Horas de Tutoria y Trabajo de investigacion . 160 hs.
(no se incluyen las horas destinadas a la Tesis final)

Duracion total de la carrera en meses 24 meses + 12 meses para la

elaboracién de la tesis
Plazo maximo fijado para la realizacion del trabajo final, y|12 meses a partr de la
presentacién del Concierto final aprobacion del ultimo trabajo
de Seminario.
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e. Metodologia de orientacion y supervision de los alumnos,
especialmente en lo que respecta a la preparacion del trabajo final,
proyecto, obra o tesis.

La metodologia de orientacion y supervision de los cursantes sera la propia de los formatos que
asumen las actividades curricutares: Seminarios, Cursos teérico-practjcos y Seminarios taller.
En los Seminarios, se utilizaran estrategias que permitan el tratamiento exhaustivo y en
profundidad de los temas, incluyendo tanto estrategias de exposicion de los docentes, como
grupos de discusion y trabajo alrededor de determinadas tematicas con participacion activa de
los alumnos. Asi mismo en los cursos tedrico-practicos se dara oportunidad a la participacion
de los alumnos en la resolucion de situaciones relacionadas con los contenidos a desarrollar.
En ambos casos, se organizaran sesiones intensivas de trabajo que permitan el 6ptimo
aprovechamiento de las horas presenciales.

Los Seminarios-Taller de interpretacion, incluiran ademas de la exposicion, la explicacion y la
demostracion por parte de los Profesores, gran variedad de estrategias pedagdgicas,
posibilitandose el contacto personal del docente y los maestrandos, con clases individualizadas
cuando sea necesario por la indole de los aprendizajes especialmente los instrumentales y
vocales. Por las caracteristicas de Taller, la participacion de los maestrandos sera
indispensable, tanto en forma individual como grupal, en donde ademas de aplicar y utilizar las
habilidades interpretativas adquiridas con anterioridad, podra resolver nuevos desafios a partir
del aporte de los docentes, de los pares y su propia creatividad. La reflexion de los
participantes sobre sus aprendizajes y desempefos debera acompanar permanentemente el
desarrollo de estos Seminarios-taller. Esto contribuird positivamente a la producciéon de los
informes que deberan elaborar al completar cada uno de los Seminarios. Para ello se
implementara un sistema de tutorias a través de los cuales los alumnos recibiran orientacion y
asesoramiento para la realizacion de sus producciones. Estas tutorias seran-asumidas por los
mismos docentes a cargo de los Seminarios. Por ello se ha previsto la utilizacion de diversos
medios de comunicacion: encuentros personales de los docentes y los alumnos,
comunicaciones telefonicas, consultas por correo electronico, que permitan optimizar la calidad
de las producciones.

En lo que respecta a la realizacion de los trabajos de investigacion correspondiente a la Tesis,
se organizaran teniendo en cuenta la reglamentacion vigente. Los alumnos decidiran la
tematica a abordar y contaran con un Director de tesis que asesorard y orientara al Maestrando
en la resolucion de su trabajo.

f. Requisitos para el cumplimiento de la elaboracion del trabajo final,
proyecto, obra o tesis: actividades obligatorias, plazos y condiciones de
aprobacion.

El maestrando, al finalizar la carrera, debera elaborar una TESIS: consistira en un trabajo de
investigacion sobre Musica latinoamericana, cuya tematica seré acordada con el Director de
Tesis. Esta Tesis, tendra dos componentes: un trabajo escrito que debera tener una extension
minima de 50 péaginas, y la presentacion de un concierto.
" EI Maestrando, debera presentar un concierto donde interpretara un programa original de
Musica Latinoamericana del Siglo XX, referido a la tematica de su Tesis. Las caracteristicas y
duracién de este concierto, seran acordada con su Director.
. La Maestria se desarrolia a través de 18 Seminarios o actividades curriculares. Tiene una
duracion de 540 hs., distribuidas en dos afios de cursado, més 160 horas de tutorias y
trabajos de Investigacion.
Ademas los Maestrandos disponen de 1 afio para la presentacién de su Tesis. Por lo tanto,
se estima una duracion de 3 afos, desde el momento de la iniciacion de las actividades.
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5.CUERPO ACADEMICO

a. Némina de docentes estables e invitados de la carrera, indicando su
titulo, cargo y dedicacion. Acompaiiar curriculum vitae

Institucion donde

. 1}
. ) .
Apellidos y nombre § : lglg | tiene la SEMINARIO
del docente < |8 |5|S |2 Mayor dedicacion
b A Ole |2
[ o=
Profesor Dr. Omar Corrado Dr. U.N_.Litoral Historia Social de la Musica
Latinoamericana | y |l
Profesor Dr. Juan Pablo Dr. X Univ.de Chile Musica Popular
Gonzalez Latinoamericana
Profesora Dra. Melanie Dr. X U.CA. Metodologia de la
Plesch Investigacion Musical
Profesora Dra. Estela Dr. X U.N.Cuyo Problematica Filosofica
Fernandez Nadal Latinoamericana
Profesor Federico Monjeau X U.B.A. Estética
Dra. Alejandra Ciriza Dr. | X U.N.Cuyo Epistemologia y
Metodologia de la
Investigacion
Profesor Francisco Kropfl X Lab.Electroacustica | Analisis |
Buenos Aires
Profesora Susana Antdn X U.N.Cuyo Analisis Il
Profesora Andina lzarra X U. Simén Bolivar- | Analisis lll
Venezuela
Profesor Mariano Etkin X U.N.La Plata Musica de Camara |
Profesor Javier Jiménez Mag.| X Cons.Superior Musica de Camara li
Noble Manuel de Falla
Profesor Diego Luzuriaga X Ecuador Musica de Camara Il
Profesor Mario Lavista X México-UNAM Musica de Camara IV
Profesora Fanny Solter Mag.| X Stadtlichehochschule | Instrumento | Piano
fur Musik Karlsruhe
Profesor José Bondar X Univ La Plata Instrumento | Cuerdas
Lic. Guillermo Anzorena Mag. | X Musikhochschule Canto |
Tiabingen
Profesor Lars Nilsson X U.N.Cuyo Instrumentos | Vientos
Profesora Isabel Siewers X Mozarteum de | Instrumento | Guitarra
Salzburgo-Austria
Profesora Dora De Marinis Mag.| X U.N.Cuyo Instrumento |l Piano
Profesor Pablo Saravi X Orq. Filarmonica | Instrumento |l Cuerdas
_ Teatro Colén
Verénica Cangemi X Free Lance Canto Il
Prof. Luis Rossi X Chile Instrumentos de Viento il
Profesor Manuel Labanca X Cons. Prov. La| Instrumento Il Guitarra
Lucila-Bs. As.
Profesor Dr. A]ejandro Dr. X Ohio University Instrumento |l Piano
Cremaschi
Profesor Narciso Benacot U.N.Cuyo Instrumento IlI Cuerdas
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Virginia Correa Dupuy X Teatro Colén -Bs. | Canto llI
As.
Profesor Séren Hermansson X Univ. of Michigan Instrumentos 1ll Vientos
Profesor Eduardo Isaac X Univ.Auténoma- Instrumento Il Guitarra
Entre Rios
Profesor Manuel Massone Mag.| X LUNA Instrumento IV Piano
Prof. Juares Johnson Univ. de La Plata Instrumento IV Cuerdas
Lic. Guillermo Anzorena Mag.| X Musikhochschule Canto IV
Tibingen
Profesor Felix Renglii X Esc.Sup. de Musica | Instrumentos IV Viento
de Basilea - Suiza
Profesor Maximo Pujol X Conservatorio Prov. | Instrumento IV Guitarra
Juan José Castro

b. Modalidades utilizadas para la seleccion y contratacién de docentes

Dada la especificidad de las teméticas a abordar en los distintos Seminarios de la presente
maestria, se seleccionaron los docentes que en nuestra universidad, o en otras de nuestro
pais, o de otros centros académicos y artisticos internacionales, tuvieran un perfil de formacion
y actitudes pedagogicas de excelencia, y a la vez, que tuvieran conexion con nuestra
Universidad, y posibilidades de viajar en la época necesaria.

Entre los profesionales musicos universitarios con formacién especifica en esta tematica de
Musica Academica Latinoamericana del siglo XX, se ha logrado conformar para la presente
maestria, un claustro de excelencia, muchos de los cuales tienen formacion de cuarto nivel.

c. Actividades de supervision de los docentes, mecanismos de
evaluacién de su competencia técnica y pedagodgica, y de su
disponibilidad para con los estudiantes.

Ademas de las acciones especificas de parte de la Direccion de la carrera, y de la Asesoria
Académica, se ha previsto articular convenientemente todas las propuestas pedagogicas a
través de comunicaciones previas con cada docente, asesoramiento y supervision en la
elaboracion de la programacién concreta de sus actividades. Ademas, se hara un seguimiento
de su desempefio y una evaluacién a través de encuestas que se relevaran entre los
maestrandos durante y al finalizar cada uno de los Seminarios, en donde se valorara, no solo
su competencia en el manejo de los contenidos propios sino la habilidad pedagogica de los
profesores. Estos insumos permitiran realizar las orientaciones y reajustes que sean necesarios
para optimizar la calidad de la ensefianza y del aprendizaje.

\JB. ACTIVIDADES CIENTIFICO-TECNOLOGICAS QUE SE REALIZAN EN EL
| AMBITO DE LA CARRERA.

Las que se desarrollan en el presente, el convenio existente.

Denominacion

Contraparte

Objetivos. Actividades previstas y realizadas.

Recursos humanos involucrados (docentes y alumnos)

Presupuesto

Cronograma de actividades

Resultados.

S@meoo0Te
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Entre las actividades cientificas, se considera pertinente mencionar los numerosos trabajos de
invesigacion, realizados, entre los cuales se encuentran:

“LA INTERPRETACION DE LA MUSICA ARGENTINA PARA PIANO COMO RESULTADO DE
LA CONVERGENCIA DE LOS ESTILOS COMPOSITIVOS Y LAS ESCUELAS PIANISTICAS” -
Directora: Prof. Dora De Marinis (Cat. 1) - Integrantes: Lic. Elena Dabul (Cat. 3), Dr. Julio Ogas
(Cat. 3), Dra. Marcela Gonzaélez, Dr. Alejandro Cremaschi (Universidad de Ohio - E.E.U.U.),
Prof. Gloria Basso (Cat. 4), Lic. Silvia Nassif (Cat. 4), Prof. Mirtha Poblet de Merenda (Cat. 3),
Lic. Fernando Viani (Musikhochschule de Karlsruhe — Alemania) - Becario: Lic. Martin Bucki -
Asesora: Prof. Susana Antén (Cat. 1) - Acreditacién: C.E.C.Y.T.

“MUSICA ARGENTINA CONTEMPORANEA PARA FLAUTA” - Directora: Lic. Beatriz Plana
(Cat. 3) - Integrantes: Prof. Leopoldo Marti (Cat. 3), Lic. Elena Dabul (Cat. 3), Magister
Alejandra Garcia Trabucco, (Cat. 3), Magister Valeria Larroque, Prof. Lars Nilsson (Cat. 3),
Prof. Mario Colombo - Acreditacion: C.E.C.Y.T.

“ESTUDIO INTERPRETATIVO DE OBRAS PARA CANTO Y PIANO EN MENDOZA DESDE
1970 AL 2000” - Directora: Prof, Mirtha Poblet de Merenda (Cat. 3) - Integrantes: Lic. Silvia
Nassif (Cat. 4), Prof. Gloria Basso (Cat. 4), Dra. Martha Castellino (Cat. 2), Prof. Dora De
Marinis (Cat. 1) - Acreditacion: C.E.C.Y.T.

“MUSICA LATINOAMERICANA CONTEMPORANEA PARA FLAUTA” - Directora: Lic. Beatriz
Plana (Cat. 3) - Integrantes: Prof. Leopoldo Marti (Cat. 3), Lic. Elena Dabul (Cat. 3), Magister
Alejandra Garcia Trabucco (Cat. 3), Magister Valeria Larroque, Prof. Lars Nilsson (Cat. 3), Prof.
Mario Colombo - Acreditacion: Facultad de Artes y Disefio.

“LA OBRA PARA PIANO DE LUIS GIANNEO” - Directora: Lic. Elena Dabul (Cat. 3) -
Integrantes: Prof. Dora De Marinis (Cat. 1), Lic. Fernando Viani (Musikhochschule de Karlsruhe
— Alemania), Dr. Alejandro Cremaschi (Universidad de Ohio — E.E.U.U.) - Acreditacion:
Facultad de Artes y Disefio.

Otro antecedente relevante para la presente Maestria lo constituye el "Curso de Posgrado
sobre Interpretacion de la Musica Latinoamericana del Siglo XX", dictado por el Prof. Alcides
LANZA, realizado en el afio 2001, dictado con la colaboracion de Meg Sheppard y Dora De
Marinis. A partir de éste curso, se logré avanzar en el conocimiento y manejo de un repertorio
nuevo, inédito, que generd grandes expectativas en quienes lo cursaron. Ademas fue
realmente una instancia preparatoria hacia la presente Maestria, que permitio detectar el grado
de interés de una oferta como ésta, asi como la originalidad y significatividad de los contenidos
abordados.

7. ACTIVIDADES DE TRANSFERENCIA, CONSULTORIA, ASISTENCIA
TECNICA, REGIMEN DE PASANTIAS Y OTRAS AFINES QUE SE
DESARROLLAN EN EL AMBITO DE LA CARRERA.

a. Las que se desarrollan en el presente, el convenio existente.
b. Denominacion
i c. Contraparte
"~ d. Objetivos,. Actividades previstas y realizadas.
N e. Recursos humanos involucrados (docentes y alumnos)
e\c‘@\ f. Presupuestp
& g. Cronograma de actividades
\\\\@ﬁ o h. Resultados.
¥

En la presente Maestria, las actividades de transferencia consistiran fundamentalmente en
Conciertos y conferencias en donde se difundiran aspectos especificos de la Mdusica
latinoamericana, que no tienen al presente gran difusion en nuestro medio en los ambitos
universitarios. En estas actividades de transferencia, especialmente en los conciertos
participaran los maestrandos, y estaran abiertos a toda la comunidad.

Se estan gestionando subsidios de la Fundacién Antorchas, los cuales, de concretarse,
posibilitaran la produccién de CD con las interpretaciones de los participantes en la Maestria.
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Asimismo, las producciones parciales (informes escritos de cada Seminario) o finales, en las
Tesis, daran lugar a la inclusién de las mismas en publicaciones de la Facultad y la
Universidad.

Se gestionaran acciones de intercambio con la Universidad Autonoma de Meéxico y la
Universidad Simén Bolivar de Caracas, Venezuela.

8.

a.

ALUMNOS Y GRADUADOS. Se consignara:
Requisitos de admisioén:

Los aspirantes deberan presentar la solicitud de admision, acompanada de toda la
documentacion requerida, dentro de los plazos que establezca la Secretaria de posgrado
de la FAD.

Los aspirantes seran admitidos por el Comité Academico de la Carrera, que seleccionara a
los aspirantes segun los criterios fijados, los que, ademas de la audicion podran incluir una
entrevista.

CRITERIOS:

v

C.

Los aspirantes a la carrera, deberan poseer titulo de grado en la especialidad de
Interpretacién de Instrumentos de viento, cuerdas, piano, guitarra o canto, otorgado por
Universidad Nacional o Privada, o su equivalente, otorgado por entidad nacional, oficial o
privada. Podréa ser Titulo de Licenciado, Intérprete, o Profesor.

En caso de ser egresados de universidades extranjeras con titulo de nivel equivalente al
titulo de grado otorgado por la Universidad Nacional de Cuyo, previa aceptacion por parte
del Consejo Directivo de la Facultad, o por la vigencia de tratados o covenios
internacionales. Su admision no significara revalida de su titulo de grado ni lo habilitara
para ejercer la profesion en el pais. (art. 15 b, Ord. 63/01 CS, UNCu)

Los aspirantes deberan rendir y aprobar un examen de ingreso que consistira en la
ejecucion de un programa establecido segin cada instrumento o canto, que permitira
valorar el grado de aptitud minimo alcanzado por el aspirante para ingresar en la maestria.
El programa correspondiente a este examen de admision le sera proporcionado por la
Direccion de la carrera 60 dias antes de la fecha establecida para dicho examen. El mismo
sera evaluado por una comision de profesores estables de esta maestria. Recibira una
calificacion de aprobado-desaprobado.

Presentacion de un curriculum vitae que permita valorar su trayectoria profesional.

Seran admitidos siempre y cuando el nimero de aspirantes de su instrumento, o canto
justifique la admision.

Cantidad de alumnos por cohorte:

Se considera que la cantidad minima es de 25 maestrandos, y el maximo 50 alumnos.
Ademas para el adecuado funcionamiento de las actividades de la presente Maestria, se
tendra en cuenta un cupo de alumnos necesarios para los Seminarios - Taller de
Interpretacion 1, If, 11l y IV, en los que se requerird un minimo de 5 interesados en
determinado instrumento o canto para poder concretar el dictado de ese Seminario taller.
Esto condicionara la admision de los aspirantes requeridos para el dictado del Seminario
Taller de Interpretacion de su especialidad.

Mecanismos de becas
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La Secretaria de Posgrado, en conjunto con el Comité Asesor de la Carrera, podra otorgar
becas de aranceles (totales o parciales), segin las solicitudes cursadas, de acuerdo con
las posibilidades presupuestarias.

Asimismo, se ha previsto otorgar Becas de matricula, que significara la liberacién de pago
de este arancel, segun las posibilidades presupuestarias. Estas becas podran reclamar ( o
no) una contraprestacion de servicios, segun lo determine la reglamentacion ad-hoc.

9. INFRAESTRUCTURA Y EQUIPAMIENTO

a. Espacios fisicos:

Esta Maestria cuenta con Aulas y Auditorio del Departamento de Musica, asi como otras
dependencias, aulas, salon de grados de la Facultad de Artes y Disefio.
Teatro Universidad para los examenes-conciertos

b. Equipamientos: Pianos, equipos de audio y video grabadores y reproductores. Taller
de computacion. Taller laboratorio de musica electroacustica.

c. Bibliotecas y centros de documentacion:

Se dispone de las Bibliotecas y Centros de documentacion de la UNCuyo. Las Bibliotecas de la
Universidad estan conectadas en red, y poseen una pagina en Internet bajo la direccion ;
http//:1ajas.uncu.edu.ar (Proyecto SIBI, Sistema de Informacion de Bibliotecas informatizadas.
La Biblioteca de la Facultad de Artes y Disefio funciona en el Edificio de Docencia,
recientemente inaugurado, en la Ciudad Universitaria, Parque General San Martin, Mendoza.
El horario de atencion en ésta ultima, es de lunes a viernes, de 8 a 19.30 hs. La disponibilidad
de los libros es en préstamos domiciliarios, o para lectura en sala.

Asimismo, se dispone del Centro de Documentacion del Centro Regional de Investigaciones
Cientificas y Tecnologicas de Mendozxa, Bajada del Cerro, Parque General San Martin,
Mendoza,

Como este posgrado se iniciara en breve, se piensa enriquecer los fondos documentales para
satisfacer en mayor medida las necesidades de la carrera. Cabe aclarar que, a partir de los
trabajos de investigacion citados como antecedentes institucionales de esta Maestria, se
incorporaron a la Biblioteca de la FAD, sede Musica, un nimero muy importante de partituras
de obras inéditas y editadas, asi como otros documentos de gran valor como fuentes de
informacion.

d. Fondo bibliografico

La Facultad cuenta con un fondo bibliografico apreciable, reunido durante las dos cohortes
de la Maestria en Arte Latinoamericano, dictadas entre 1998 y 2002. ElI mismo esta
disponible en la biblioteca de la Facultad.

Se cuenta con el material bibliogréfico y partituras, recopiladas y aportadas por los Equipos
de Investigacion involucrados en este Proyecto de Maestria. Todas las obras incluidas en
las bibliografias respectivas, asi como repertorio, estaran disponibles en la biblioteca
para uso de los maestrandos. '

Plan de desarrollo de la biblioteca
Se preve incrementar el fondo bibliografico existente con los aportes del material de los
profesores que dictaran los distintos seminarios y seminarios-taller. Ademas se dispondra

la adquisicion de material bibliografico con fondos provenientes de subsidios e ingresos
propios de las actividades de la carrera. Este material se ingresara al patrimonio de la
Biblioteca de la Facultad de Artes y Disefio.
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10.AUTODIAGNOSTICO Y BALANCE FINAL

Fortalezas y debilidades de la carrera como unidad educativa, indicando limitaciones,
logros, objetivos a corto y a largo plazo y planes de desarrollo futuros.

Como se trata de una carrera que dara inicio proximamente, no se cuenta aun con informacion
pertinente a este punto 10.

La Carrera Maestria en Mdsica Latinoamericana del Siglo XX, se articula con la Maestria en
Arte latinoamericano, ya desarrollada en esta Facultad, ademas de presentar articulaciones
importantes con las licenciaturas musicales en curso. Sin dudas, la principal fortaleza de la
carrera lo constituye el importante plantel docente convocado para la misma, asi como la
infraestructura adecuada para su funcionamiento.

Asi mismo, la originalidad de esta oferta se constituye en una fortaleza, que dara satisfaccion a
la expectativa de muchos egresados de esta y otras instituciones de nivel superior.

, LARS INGVAR NILSSON
DECANO

ORDENANZA N© 5
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7 UNIVERSIDAD ARO DEL CENTENARIO
NACIONAL DE CUYO DE LA REFORMA UNIVERSITARIA

venpoza, 27 AGQ, 2018
VISTO:

El Expediente CUY:0007797/2018, y sus acumulados Expedientes F-10-447-2002
y CUY:0001141/2018, donde la Facultad de Artes y Disefio somete a consideracién del Consejo
Superior la Ordenanza N° 1/2018-C.D., por la cual modifica la Ordenanza N° 15/2012-C.D. y
solicita la rectificacion de la Ordenanza N° 12/2013-C.S., sélo en lo referente a la
denominaciéon de la Carrera de Posgrado “Maestria en Interpretacion de la Musica
Latinoamericana del Siglo XX” y al titulo que se otorga, y

CONSIDERANDO:

Que en las modificaciones al Plan de Estudio de la mencionada carrera
aprobadas por Ordenanza N° 15/2012-C.D., ratificada por Ordenanza N° 12/2013-C.S., se
deslizé un error involuntario en la mencion del nombre de dicha carrera.

Que, a los efectos de presentar concordancia y continuidad de la validez
nacional al titulo a otorgar, la Secretaria de Posgrado de la Facultad solicita se enmiende
dicha falta, dado que la resolucion de acreditacién de CONEAU N° 1147/2013, la Ordenanza
N° 5/2002-C.D. por la cual se solicita la creaciéon de la mencionada carrera de posgrado y su
correspondiente Plan de Estudio, y su ratificatoria, Ordenanza N° 36/2002-C.S., consignan su
denominacién y titulo de manera correcta, es decir: “Maestria en Interpretacion de Musica
Latinoamericana del Siglo XX".

Por ello, atento a lo expuesto, lo establecido en los Articulos 34, inciso 11y 20,
Inciso 14) del Estatuto Universitario, lo informado por el Consejo Asesor Permanente de
Posgrado del Rectorado, lo dictaminado por la Comisién de Investigacién, Ciencia, Técnica y
Posgrado, y lo aprobado por este Cuerpo en sesién del 27 de junio de 2018,

EL CONSEJO SUPERIOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO
ORDENA:

ARTICULO 1°.- Ratificar la Ordenanza N° 1/2018-C.D. de la Facultad de Artes y Disefo
que como Anexo |, con UNA hoja, forma parte de la presente norma y, en consecuencia,
modificar en todo el texto de la Ordenanza N° 12/2013-C.S., ratificatoria de la
Ordenanza N° 15/2012-C.D., la denominacién de la Carrera de Posgrado de la citada
Facultad creada por Ordenanza N° 36/2002-C.S. y del titulo que se otorga, de
acuerdo al siguiente detalle: '

Donde dice:
"Maestria en Interpretacion de la Musica Latinoamericana del Siglo XX”,

Debe decir:
“Maestria en Interpretacion de Musica Latinoamericana del Siglo XX".

ARTICULO 2°.- Comuniquese e insértese en el libro de ordenanzas del Consejo Superior.

ORDENANZAN° K 1. 3

PLAN DE ESTUDIO
ea_Modif. Ord. 3-10-FAD



ANEXO |

1-
UNCUYO I FACULTAD DE > 208
ARTES ARO DEL CENTENARID
UNIVERSIDAD f ad - :
NACIONAL DE CUYO - Y DISENO DE LA REFORMA UNIVERSITARIA

wenooza, 73 ABR 2018

VISTO:

El expediente CUDAP-CUY N° 1141/18 caratulado: “Sec. De Posgrado -
FAD s/Solicitud de correccidn de la Ord. No 15/12 CD-FAD s/Modificaciones del Plan de
Estudio de la Carrera de FPosgrado ‘“Maestria en Interpretacidn de la Misica
Latinoamericana del Sigios XX”.

CONSIDERANDO:

Que las modificaciones al Plan de Estudio de la mencionada carrera
efectuada por ordenanza no 15/12-C.D., en la cual se detecta dicho error, fue ratificada
por ordenanza n® 12/13-C.S.

Que Secretarfa de Posgrado solicita se corrija el nombre de la carrera
"Maestria en Interpretacion de la Misica Latinoameticana del Siglos XX” que figura en el
Plan de Estudlo de fa misma, en la cual se introdujo erréneamente el articulo “ja”,

Que, con ¢l fin de presentar concordancia y continuidad de la validéz
nacional del titulo a otorgar, es que ésta Secretaria solicita imperiosamente se enmende
dicho error, dado que tanto la resolucidn de acreditacién de CONEAU No 1147/13, la
ordenanza N°® 5/02-C.D. por la cual se solicita la Creacién de la mencionada carrera de
posgrade y su correspondiente Plan de Estudlo, como asi tamblén su ratificatorla,
ordenanza 36/02-C.S. consignan su denominacién y titulo de manera correcta, es decir:
“"Maestria en Interpretacion de Mdsica Latinoamericana del Siglo XX”,

Por ello, atento a lo aconsejado por la Comisibn de Ensefianza v a lo
dispuesto por este Cuerpo en sesién del dia 15 de marzo de 2018,

EL CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO
ORDENA:

ARTICULO 1°.- Modificar [a ordenanza N° 15/12-C.D. por la cual se aprobaron las
modificaciones realizadas a la ordenanza N® 5/02-C.D,, correspondiente al Plan de
Estudio de la Carrera de Posgrado "Maestrfa en Interpretacién de la Misica
Latinoamericana del Siglo XX", referida a su denominacién y al titulo que se otorga,
dela sigulente forma:

Donde dice:"Maestrfa en Interpretacién de la Miisica Latinoamericana del Siglo Xx*
b ecir: “Maestria en Interpretacion de Mifsica Latinoamericana del Siglo XX”

. ARTICULO 2°.- Solicitar al Consejo Supetior modifique la ordenanza n® 12/13-C.S.,
ratificatoria de la ordenanza n® 15/12-C.D. de esta Facultad, en lo referido a consignacion
de la denominacidn y titulo de la “Maestria en Interpretacién de Mdsica
Latinoamericana del Siglo XX”,

ARTICULO 3°.- Comuniquese e insértese en e libro de ordenanzas del Consejo Diractivo.

ORDENANZA N° 3_
I A,

LO/lo

7 o

' PIOf. BILY prot, SARLOS BRAJAK
HIANA/SANTOS ™ pen ol EeAnd

kAL ADMINISTRATIVA

r/ . Dra. Ing. Agr. Maria Dolores LETTELIER

Ord. N° 5 1 ‘ﬁ

[ e, S |
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RESOLUCION N°: 1147/13 Buenos Aires, 20 de diciembre de 2013

ASUNTO: Acreditar con compromiso de
mejoramiento la carrera de Maestria en
Interpretacion de MUsica Latinoamericana del Carrera N° 30.215/12
Siglo XX, de la Universidad Nacional de
Cuyo, Facultad de Artes y Disefio, que se
dicta en la ciudad de Mendoza, Prov. de
Mendoza.

VISTO: la solicitud de acreditacion de la carrera de Maestria en Interpretacion de Musica
Latinoamericana del Siglo XX, de la Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Artes y
Disefio, que se dicta en la ciudad de Mendoza, Prov. de Mendoza, el informe del Comité de
Pares, la respuesta a la vista de la institucion y lo dispuesto por la Ley 24.521, las Resoluciones
del Ministerio de Educacion N° 51/10 y N° 160/11, la Ordenanza N° 045 — CONEAU, la
Resolucién N° 713 - CONEAU - 11,y

CONSIDERANDO:

Los fundamentos que figuran en el Anexo de la presente resolucion.

Por ello,
LA COMISION NACIONAL DE EVALUACION
Y ACREDITACION UNIVERSITARIA
RESUELVE:

ARTICULO 1°.- ACREDITAR la carrera de Maestria en Interpretacion de Mdsica
Latinoamericana del Siglo XX, de la Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Artes y
Disefio, que se dicta en la ciudad de Mendoza, Prov. de Mendoza, por un periodo de 6 afios, con
el compromiso que se establece en el articulo 3°.

ARTICULO 2°.- CATEGORIZAR la mencionada carrera como C.

ARTICULO 3°.- ESTABLECER el siguiente compromiso para el mejoramiento de la calidad de
la carrera:

- Se incremente la participacion de docentes y alumnos en las actividades de investigacion.

Res. 1147/13
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ARTICULO 4°.- RECOMENDAR:

- Se actualice el fondo bibliogréfico vinculado con la tematica de la carrera.

- Se refuercen las politicas tendientes a mejorar la tasa de graduacion.

- Se incrementen las publicaciones en revistas con referato por parte de los docentes.
ARTICULO 5°- Al vencimiento del término expresado en el Art. 1° la institucion debera
solicitar una nueva acreditacién, conforme a las convocatorias que establezca la CONEAU. La
vigencia de esta acreditacion se extiende hasta que se resuelva al respecto. En esa oportunidad,
la CONEAU verificara el cumplimiento del compromiso y analizara la situacion de la carrera
segun los estandares de calidad establecidos en la normativa vigente.

ARTICULO 6°.- Registrese, comuniquese, archivese.

RESOLUCION N° 1147 - CONEAU - 13

Res. 1147/13
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ANEXO

EVALUACION ANTERIOR DE LA CARRERA

Esta carrera fue evaluada anteriormente y resultd acreditada mediante Resolucion

CONEAU N° 487/04. Las recomendaciones sefialadas en esa oportunidad fueron:

CRITERIOS RECOMENDACIONES

Se editen las obras seleccionadas por el Comité Académico
- Asesor entre los conciertos, muestras y otras actividades
Trabajo Final - - - . -

academicas previstas, a fin de conferir un mayor alcance social
a este esfuerzo.

De acuerdo con la informacion presentada por la carrera, se han realizado una serie de

modificaciones que a continuacion se consignan:

CRITERIOS MODIFICACIONES CONSIGNADAS EN LA AUTOEVALUACION
Normativa Se han modificado el plan de estudios y el reglamento de la carrera.
Estructura de gestion y Se design6 una nueva Directora.
antecedentes de sus
integrantes
Estables/Invitados Se ha modificado el cuerpo académico.

Res. 1147/13
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I-  INSERCION, MARCO INSTITUCIONAL Y ESTRUCTURA DE GESTION

Insercidn institucional y marco normativo

La carrera de Maestria en Interpretacion de Musica Latinoamericana del Siglo XX, de la
Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Artes y Disefio, se inicid en el afio 2002 y se dicta
en la ciudad de Mendoza, Provincia de Mendoza. Posee una modalidad presencial y su dictado
es de caracter a término. Asimismo, la institucion informa que esta carrera se corresponde con el

perfil de maestria académica definido en la Resolucion Ministerial N° 160/11.

Se presenta la siguiente normativa: Creacion de la Carrera y aprobacion del Plan de
Estudios (Ordenanza N° 36/02 del Consejo Superior); Reglamento de la Carrera (Ordenanza N°
9/03 del Consejo Directivo); Designacion de la Directora de la carrera (Resolucién N° 32/2012
del Consejo Directivo); Pautas y Normas para el Funcionamiento del nivel de Posgrado en la
Universidad Nacional de Cuyo (Ordenanza N° 49/03 que se adjunta como informacién adicional
de la respuesta a la vista). En la instancia de la respuesta, la institucion adjunta la Ordenanza N°
15/12 del Consejo Directivo que modifica el plan de estudios de la carrera (ratificada por
Ordenanza N° 12/13 del Consejo Superior). Ademas, se adjunta la Ordenanza N° 16/12 del CD
que aprueba las modificaciones en el reglamento de la carrera.

En relacion con la insercidn institucional, se evidencia integracion del posgrado con otras
carreras de la unidad académica. Se presentan 20 convenios de cooperacién internacional, lo
cual favorece la insercion regional de la maestria.

El marco normativo se considera adecuado para regular el funcionamiento del posgrado.

Estructura de gestion y trayectoria de sus integrantes

La estructura de gobierno esta conformada por un Director y un Comité Académico
Asesor compuesto por cuatro miembros.

A continuacion, se enumera la informacién presentada sobre la Directora de la carrera:

Directora de la carrera

Profesora de Violin, Academia Nacional de Musica; Magister
Informacion referida a los titulos obtenidos en Violin, Academia Nacional de Musica; Doctora en
Musicologia y Arte Musical, Academia Nacional de Mdsica.

Informacion referida a los cargos que
desempefia en la actualidad

Informa antecedentes en la docencia
universitaria

Profesora Adjunta Interina, Universidad Nacional de Cuyo.

Si

Res. 1147/13
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Informa antecedentes en la gestion académica | Si

Informa antecedentes en ambitos no
académicos

Informa adscripcion a organismos de
promocion cientifico-tecnoldgica.

Informa participacion en proyectos de
investigacion

Si

Si. Programa de Incentivos, categoria 3.

Si

Si. 2 publicaciones en revistas con arbitraje, 1 libroy 18

Informa produccién en los Gltimos 5 afios : - e
trabajos presentados en reuniones cientificas.

Informa haber integrado jurados de concursos
docentes y/o de tesis, ha sido convocado a
instancias de evaluacion y/o acreditacion de
carreras, ha conformado comités editoriales y
ha participado en la evaluacion de becarios,
investigadores, proyectos o programas

Si. Jurado de concursos y de tesis

La distribucion de responsabilidades y funciones asignadas a los distintos componentes de
la estructura de gestion se considera adecuada. La Directora de la carrera posee antecedentes en
docencia universitaria y gestion académica, tiene adscripcion al programa de incentivos y ha
publicado numerosos articulos.

Por lo antes expuesto, la carrera se adecua a lo establecido en la Resolucion Ministerial
de estandares con respecto a la insercion institucional, marco normativo, estructura de gestion y
antecedentes de sus integrantes. En cuanto a los cambios producidos desde la evaluacion

anterior, se considera que la calidad de la carrera se sostuvo en este ndcleo de analisis.

- PLAN DE ESTUDIOS

Se consigna la siguiente informacion respecto del plan de estudios:

Plan de estudios

Resolucién de aprobacion del Plan de Estudios: Ordenanza N° 36/02 del Consejo Superior y su modificatoria
(Ordenanza N° 12/13 del Consejo Superior).

Tipo de maestria: Académica

Duracién en meses reales de dictado (no incluye el plazo para presentar el trabajo final, una vez finalizada la
cursada): 24

Plazo para presentar el trabajo final, una vez finalizada la cursada: 12 meses

Carga horaria total de la carrera: 700 Horas Tedricas: 210 Horas de Practicas: 330

Res. 1147/13
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Organizacidn del plan de estudios:

Las actividades curriculares se han organizado en 18 Seminarios a dictarse durante un lapso de 24 meses, cada
uno de los cuales tendréa un cursado intensivo durante una semana, con 30 horas cada uno. El cursado es intensivo:
durante una semana, mafiana y tarde, con dos actividades curriculares desarrolladas en forma simultanea. En el
plan de estudios se pueden distinguir: Seminarios tedricos de cursado comin para todos los maestrandos,
cualquiera sea su especialidad instrumental o cantos; los cursos tedrico-practicos de cursado comdn a todos los
maestrandos; los Seminarios-taller comunes a todos los maestrandos; los Seminarios-taller especificos segun la
especialidad o canto.

Materias electivas:
4 materias. Carga
horaria: 120 hs.

Materias comunes: 14 materias. Carga

Cantidad de Ciclos, Tramos 0 M6édulos: 2 horaria: 420 hs.

Actividades obligatorias de otra indole: 160 horas de tutoria y actividades de investigacion (las cuales no incluyen
las horas dedicadas a la preparacién de la tesis).

Oferta propia de cursos del tramo electivo informada por la institucion: 4.

En la respuesta al informe de evaluacion, la institucion adjunta los programas faltantes de
las materias de Interpretacion 1 a IV de Direccion Coral y Percusion, aprobados por la
Ordenanza N° 15/12 del Consejo Directivo. Ademas, se han presentado todas las fichas de
actividades curriculares, detallando la carga horaria, los objetivos, los contenidos y la
bibliografia.

Los programas resultan adecuados. Sin embargo, dado que la bibliografia correspondiente
a los cursos de Direccion Coral y de Percusion se encuentra demasiado orientada a la musica de
Brasil, seria conveniente que se especificara, se ampliara y se actualizara.

En la respuesta al informe, se presenta la Ordenanza N° 16/12 del CD que aprueba las
modificaciones en el reglamento interno de la carrera, entre las que se detallan las previsiones
metodoldgicas para el dictado de la modalidad intensiva.

Las actividades practicas resultan adecuadas.

Requisitos de admision

Para el ingreso se exige que el aspirante posea titulo de Licenciado, Intérprete o Profesor
de Instrumentos (viento, cuerdas, piano, guitarra, canto y direccion coral) otorgado por
Universidad Nacional, Privada, o su equivalente nacional, oficial o privada. En caso de ser
egresados de universidades extranjeras deberan poseer titulo de grado equivalente al otorgado
por la Universidad Nacional de Cuyo. EI mismo debe tener aprobacion y aceptacion por parte
del Comité Académico de la carrera. Los aspirantes deberan rendir y aprobar un examen de
ingreso que consistird en la ejecucion de un programa establecido segin cada instrumento o
canto, que permitird valorar el grado de aptitud minimo alcanzado por el aspirante para ingresar

a la maestria.
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Los requisitos de admision resultan adecuados.

Por lo antes expuesto, la carrera se adecua a lo establecido en la Resolucion Ministerial
de estdndares con respecto a la carga horaria total de la carrera, los requisitos de admision, el
tipo de carrera y su denominacion. En cuanto a los cambios producidos desde la evaluacién

anterior, se considera que la calidad de la carrera se sostuvo en este nucleo de analisis.

- CUERPO ACADEMICO

El cuerpo academico se compone de 31 docentes, segun las fichas docentes presentadas en

la respuesta al informe de evaluacion.

Docentes Titulo de Titulo de Titulo de Titulo de No informa
Doctor Magister Especialista Grado titulacion
Estables: 31 9 16 0
Invitados: 0 0 0 0 0 0
Mayor dedicaciénen la | 16
institucion:
Residentes en la zona 11
de dictado la carrera:

De acuerdo con los antecedentes informados, el plantel docente presenta las siguientes

caracteristicas:

Ciencias de las artes y las

Avreas disciplinares en las que se han formado los docentes letras, MUsica
Cantidad de docentes con antecedentes en la direccion de tesis 21
Cantidad de docentes con produccion en los Gltimos 5 afios 22
Cantidad de docentes con participacidn en proyectos de investigacion 20
Cantidad de docentes adscriptos a organismos de promocién cientifico-tecnolégica 17

16

Cantidad de docentes con trayectoria profesional ajena al ambito académico

Veinticinco docentes de los 31 informados poseen titulacion igual o superior a la que
expide la carrera.

Los docentes cuentan con antecedentes suficientes para cumplir las tareas asignadas.



& 4 2013 - Afio del Bicentenario de la Asamblea General Constituyente de 1813" 8
—y

Comisin Noclonal de Evaluacién
y Acreditocién Universitaria
Ministerio de Educacién
Repdblica Argenting

Del total de docentes que integran el cuerpo académico, 21 presentan antecedentes en
direccion de tesis. La mayoria de las publicaciones de los docentes se circunscribe a revistas o
instancias de caracter local.

Supervision del desemperio docente

Se considera que los mecanismos de supervision docente son apropiados.

Por lo antes expuesto, la carrera se adecua a lo establecido en la Resolucion Ministerial
de estandares con respecto a proporcion de estables/invitados; formacion, trayectoria y
dedicacion. En cuanto a los cambios producidos desde la evaluacion anterior, se considera que
la calidad de la carrera se sostuvo en este nucleo de anélisis.

Con respecto a este nucleo de analisis, se efectlia la siguiente recomendacion:

- Se incrementen las publicaciones en revistas con referato por parte de los docentes.

IV- ACTIVIDADES DE INVESTIGACION VINCULADAS A LA CARRERA

Total de actividades de investigacién informadas 20
Cantidad de actividades vigentes a la fecha de presentacién (y hasta el afio anterior) 20
Cantidad de actividades en las que participan docentes de la carrera 6
Cantidad de docentes de la carrera con participacion en las actividades de investigacion 4
Cantidad de alumnos de la carrera con participacion en las actividades de investigacion 0
Cantidad de actividades que informan resultados 14
Cantidad de actividades con evaluacion externa 20

En la respuesta a la vista se presentan 20 fichas de actividades de investigacion
financiadas por la propia institucion. Todas ellas se encuentran vigentes.

La tematica de las actividades de investigacion resulta adecuada. Si bien se informan
publicaciones, la mayoria de los resultados es publicada en revistas sin referato. La participacion
de los docentes en las actividades de investigacion es baja. No se informa la participacion de
alumnos.

Por lo antes expuesto, la carrera se adecua a lo establecido en la Resolucion Ministerial

de estandares con respecto a radicacion en el &mbito institucional, vigencia, vinculacién con la
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tematica, relevancia y resultados. En cuanto a los cambios producidos desde la evaluacion
anterior, se considera que la calidad de la carrera se sostuvo en este nucleo de analisis.
Con respecto a este ndcleo de analisis, se establece el siguiente compromiso:

- Seincremente la participacion de docentes y alumnos en las actividades de investigacion.

V- EVALUACION FINAL / REQUISITOS PARA LA GRADUACION

Caracteristicas

La modalidad de evaluacion final consiste en una tesis que incluye dos aspectos: un
Concierto de Obras Musicales y un Trabajo Escrito de caracter individual.

En respuesta al informe de evaluacién, se adjuntan tesis digitalizadas completas (informe
escrito, programa de concierto y grabacion de conciertos completos), con sus fichas
correspondientes. Se anexan 26 actas de tesis y 24 programas de conciertos.

De acuerdo con la informacion presentada, los indices de tesis y los conciertos resultan
adecuados. Las tesis presentadas tienen un nivel apropiado para una carrera de esta naturaleza.

Directores de evaluaciones finales

La titulacion y los antecedentes de los directores resultan adecuados.

Jurado

El jurado evaluador debe estar compuesto por no menos de tres (3) miembros titulares y
dos (2) miembros suplentes que pueden ser de la Universidad Nacional de Cuyo, de otras
universidades argentinas o extranjeras 0 investigadores de reconocido prestigio en la
especialidad del tema evaluado. Todos ellos deben poseer titulo igual o superior al nivel que se
otorga o0 poseer mérito equivalente, segun el caso. Uno de ellos debe ser externo a la Institucion.

La composicion del jurado de tesis se adecua a la Resolucion Ministerial de estandares.

Los ingresantes a la carrera, desde el afio 2002 hasta el afio 2011, han sido 154. EI nimero
de alumnos becados asciende a 9 y las fuentes de financiamiento son recursos propios de la
Facultad y la Subsecretaria de Cultura del Gobierno de Mendoza. Los alumnos graduados, desde
2002, han sido 20.

Seguimiento de alumnos y de egresados
Los mecanismos institucionales de seguimiento de alumnos se encuentran vinculados con

los formatos que asumen las actividades curriculares. En el caso de los seminarios, se incluye la
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exposicion de los docentes y la formacidon de grupos de discusion y trabajo alrededor de
determinadas tematicas, con participacion activa de los alumnos. En los seminarios teorico-
practicos se promueve la participacion de los alumnos en la resolucién de situaciones
relacionadas con los contenidos. Los seminarios-taller de interpretacion incluyen la exposicion,
explicacién y demostracion musical por parte de los profesores con diferentes estrategias
pedagdgicas.

La institucion presenta un plan de mejoras para organizar el material de apoyo, subsanar
las dificultades de produccion textual e implementar talleres de tesis, destinado a elevar el
porcentaje de graduados Para ello se implementara un sistema de tutorias (clases personalizadas,
sistemas electrénicos de consulta) a traves de las cuales los alumnos recibiran orientacion y
asesoramiento para la realizacion de sus producciones.

En general, los mecanismos de seguimiento de alumnos son adecuados. No obstante,
teniendo en cuenta la baja tasa de graduacion, deben fortalecerse.

Por lo antes expuesto, la carrera se adecua a lo establecido en la Resolucion Ministerial
de estandares con respecto al tipo de trabajo, normativa que pauta su elaboracién, composicién
del jurado, modalidad de defensa y antecedentes de los directores y co-directores; mecanismos
de seguimiento de alumnos. En cuanto a los cambios producidos desde la evaluacién anterior,
se considera que la calidad de la carrera se sostuvo en este nucleo de analisis.

Con respecto a este nucleo de analisis, se efectlia la siguiente recomendacion:

- Se refuercen las politicas tendientes a mejorar la tasa de graduacion.

VI-  INFRAESTRUCTURA'Y EQUIPAMIENTO

Los alumnos disponen de 2 aulas, 1 teatro universitario, 1 auditorio y 2 aulas multimedia.

La infraestructura y el equipamiento se consideran adecuados para el desarrollo de las
actividades curriculares.

El fondo bibliografico consta de 269 volumenes vinculados con la tematica del posgrado y
20 suscripciones a revistas especializadas. Se dispone de acceso a bases de datos y bibliotecas
virtuales disponibles en el Sistema Integrado de Documentacion.
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En cuanto a las partituras, el fondo bibliografico resulta adecuado. Si bien la institucion
presenta un plan de mejoras que apunta a incrementar el fondo bibliografico especializado en la
tematica de la carrera, la observacion respecto de su adecuacion y actualizacion persiste.

Asimismo, corresponde a la Universidad asumir plenamente su responsabilidad en cuanto
a los aspectos de seguridad concernientes al &ambito en el que se desarrolla la carrera, asi como
en todo aquello que hace al cumplimiento de lo establecido en la legislacion vigente con
respecto a las condiciones de higiene, seguridad y riesgos del trabajo.

Por lo antes expuesto, la carrera se adecua a lo establecido en la Resolucion Ministerial
de estandares con respecto a la adecuacion y suficiencia de las aulas, del equipamiento
informatico y laboratorios. En cuanto a los cambios producidos desde la evaluacion anterior, se
considera que la calidad de la carrera se sostuvo en este nucleo de analisis.

Con respecto a este nucleo de analisis, se efectlia la siguiente recomendacion:

- Se actualice el fondo bibliogréfico vinculado con la tematica de la carrera.

CONCLUSIONES

Esta carrera fue evaluada anteriormente y resultd acreditada mediante la Resolucién
CONEAU N° 487/04.

En relacion con la insercion institucional, existe integracion de la maestria con otras
carreras de la unidad académica. EI marco normativo se considera adecuado y suficiente para
regular el funcionamiento del posgrado. La distribucién de responsabilidades y funciones
asignadas a los distintos componentes de la estructura de gestion es adecuada.

La organizacidn del plan de estudios es adecuada. Los programas presentados son acordes
a los objetivos que persigue la carrera. Los requisitos de admision son apropiados. Existe
consistencia entre la denominacion de la carrera, sus objetivos, el plan de estudios y perfil del
graduado que se busca.

Si bien los docentes cuentan con antecedentes suficientes para cumplir sus tareas, seria
conveniente que se incrementen las publicaciones de los docentes en revistas con referato. Los
mecanismos de supervision son apropiados.

Las actividades de investigacion presentadas se encuentran vigentes y sus tematicas se

corresponden con las tematicas de la maestria. Sin embargo, debe incrementarse la participacion
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de alumnos y docentes en las actividades de investigacion, dado que la formacion en
investigacion constituye un componente fundamental en una Maestria Académica.

La modalidad de evaluacion final es apropiada. La calidad de las tesis presentadas es
adecuada. La composicion del jurado de tesis se adecua a la Resolucion Ministerial de
estandares. Si bien en general los mecanismos de seguimiento de alumnos son adecuados, deben
fortalecerse a fin de incrementar la tasa de graduacion.

La infraestructura y el equipamiento se consideran adecuados para el desarrollo de las
actividades curriculares. En cuanto a las partituras, el fondo bibliografico resulta adecuado. De
todas maneras, se recomienda actualizar el fondo bibliogréafico vinculado con la temética de la

carrera.
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BUENOSAIRES, —7# 1111 z1p7

VISTO el expediente N° 01-804/06 del registro de la UNIVERSIDAD
NACIONAL DE CUYO, Facultad de Aries y Disefio, por el cual la mencionada
Universidad, solicita el reconocimiento oficial y consecuente validez nacional para
el titulo de posgrado de MAGISTER EN INTERPRETACION DE MUSICA
LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX, conforme a la Ordenanza del Consejo
Superior N° 36/02, y

CONSIDERANDO:

Que es competencia del MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y
TECNOLOGIA velar por el cumplimiento de las disposiciones de la Ley N° 24.521
de Educacion Superior.

Que, de conformidad con lo establecido en el articulo 2° de dicha
norma, le cabe al Estado la responsabilidad indelegable en la prestacion del
servicio de educacion superior de caracter publico.

Que es obligacion del Estado Nacional asegurar que el sistema de
educacion superior se adecue a los principios constitucionales en la materia.

Que por lo tanto corresponde al Estado Nacional velar por el
desarrollo de aguellas actividades en las que esta en juego la fe publica Yy amparar
los derechos de los ciudadanos al respecto.

Que corresponde al MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y
TECNOLOGIA el reconocimiento oficial de los titulos gque expidan las instituciones

universitarias y la consecuente validez nacional de los asi reconocidos (art. 41 de la

Ley N° 24.521).
K
Que conforme a lo dispuesto por el articulo 7° del Decreto

L/? Reglamentario N° 499/95 es condicion necesaria para el reconocimiento oficial

KB
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de los titulos de posgrado, la previa acreditacion por parte de la COMISION
NACIONAL DE EVALUACION Y ACREDITACION UNIVERSITARIA.

Que la carrera de posgrado de MAESTRIA EN INTERPRETACION
DE  MUSICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX presentada por la
UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO, cuenta con la acreditacion de la
COMISION NACIONAL DE EVALUACION Y ACREDITACION UNIVERSITARIA,
segun los términos de la Resolucion CONEAU N° 487/04, motivo por el cual se
dan las condiciones previstas por el mencionado Decreto para otorgar el
reconocimiento por un periodo de TRES (3) afos al titulo de MAGISTER EN
INTERPRETACION DE MUSICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX.

Que la Resolucién de acreditacion efectia recomendacion para el
desarrollo de la carrera.

Que ha tomado la intervencion que le corresponde la DIRECCION
NACIONAL DE GESTION UNIVERSITARIA, dependiente de la SECRETARIA
DE POLITICAS UNIVERSITARIAS.

Que la DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS JURIDICOS ha
emitido el dictamen de su competencia.

Que las facultades para dictar el presente acto resultan de o
dispuesto por el articulo 41 de la Ley de Educacion Superior y de lo normado por
el inciso 14) del articulo 23 quater de la Ley de Ministerios, modificada por el

Decreto de Necesidad y Urgencia N°® 355/02.

Por ello y atento lo aconsejado por la SECRETARIA DE POLITICAS

UNIVERSITARIAS,
EL MINISTRO DE EDUCAGION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
RESUELVE:

ARTICULO 1°.- Otorgar reconocimiento oficial y la consecuente validez nacional
al titulo de posgrado de MAGISTER EN INTERPRETACION DE MUSICA
LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX que expide la UNIVERSIDAD NACIONAL
DE CUYO, perteneciente a la carrera de MAESTRIA EN INTERPRETACION DE
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MUSICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX a dictarse bajo la modalidad
presencial en la Facultad de Artes y Disefio, segln el plan de estudios y demas
requisitos académicos que obran como ANEXO de la presente resolucion.
ARTICULO 2°.- El reconocimiento oficial y validez nacional se otorga al titulo de
MAGISTER EN INTERPRETACION DE MUSICA LATINOAMERICANA DEL
SIGLO XX por el término de TRES (3) anos, o hasta que cumplido el mismo la
COMISION NACIONAL DE EVALUACION Y ACREDITACION UNIVERSITARIA
realice una convocatoria para la carrera respectiva y la Institucion no se presente
solicitando la acreditacion, o bien si la misma le fuera denagada.

ARTICULO 3°.- La UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO desarrollara la accion
necesaria para la concrecion de la recomendacion efectuada por la COMISION
NACIONAL DE EVALUACION Y ACREDITACION UNIVERSITARIA mediante la
Resolucion CONEAU N° 487/04.

ARTICULO 4° - Registrese, comuniguese y archivese.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO, Facultad de Artes y Diseno.

GRADO ACADEMICO: MAGISTER EN INTERPRETACION DE MUSICA
LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX.

CONDICIONES DE INGRESO:

v Poseer titulo de grado de Licenciado, Intérprete o Profesor en Interpretacion
Musical en la especialidad Instrumentos de Viento, Cuerdas, Piano, Guitarra,
o Canto. La seleccion se realiza a fraves de un examen de ingreso
consistente en la ejecucion de un programa establecido segun cada
instrumento o canto.

PLAN DE ESTUDIOS

CARGA
cOoD. ASIGNATURAS HORARIA
TOTAL
01 |Historia Social de la Musica Latinoamericana | 30
02 |Historia Social de la Misica Latinoamericana Il 30
03 |Musica Popular Latinoamericana : 30
04 |Metodologia de la Investigacion Musical 30
05 | Problemaética Filosdfica Latinoamericana 30
06 |Estetica 30
07 |Epistemologia y Metodologia de la Investigacion | 30
08 | Andlisis | | 30
09 |Andlisis II _ 30
10 | Analisis IlI _ | 20
{ 11 |Musica de Camara | | 30
12 | Mdusica de Camara |l B 30
13 | Musica de Camara lll = - 30 |
| 14 |Mdsica de Camara [V 30
15 |* Seminario—Taller Interpretacion . 30
Fiano
Cuerdas
Canto
Vientos
Guitarra
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o CARGA |

con. ASIGMNATURAS HORARIA
TOTAL

16 | * Seminario-Taller Interpretacion |l 30
Piano
Cuerdas
Canto
Viento
Guitarra
17 | * Seminario-Taller Interpretacion |11 30
' Piano
Cuerdas
Canto
Vientos
Guitarra B
18 | * Seminario-Taller Interpretacion 1V: .30
Piano |
Cuerdas
Canto
Viento
Guitarra

* Teniendo en cuenta la formacion de grado especializada de los Maestrandos,
en un Instrumento o Canto, los Seminarios-Taller se ofreceran segun su
especialidad: Piano, Cuerdas (arcos) Canto, Viento, Guitarra. Cada Maestrando
debera cursar y aprobar el mismo instrumento de su especialidad, en los cuatro
(4) Seminarics-Taller en Interpretacion.
OTRO REQUISITO:

- Tesis

CARGA HORARIA:

HORAS RELOJ PRESENCIALES OBLIGATORIAS 540 Horas.
HORAS RELOJ DE ACTIVIDADES PRACTICAS: 330 Horas.

HORAS RELOJ DE TUTORIAS Y ACTIVIDADES

DE INVESTIGACION: 270 Horas.
HORAS DE ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS: 300 Horas.
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