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Programa
1. DATOS GENERALES 
	GRUPO DE CARRERAS
	MUSICALES

	CARRERA
	LICENCIATURA EN MÚSICA POPULAR

	PLAN DE ESTUDIOS ORD. N°
	128/03 S/C

	ESPACIO CURRICULAR
	INTERPRETACIÓN IV (ESPECIALIDAD TECLADOS)

	RÉGIMEN
	ANUAL
	CURSO
	TERCER AÑO

	CARGA HORARIA TOTAL
	128 HS
	 
	Presencial: 2 HS. SEMANALES

	FORMATO CURRICULAR
	PRÁCTICA SUPERVISADA

	AÑO ACADÉMICO
	2020
	CARÁCTER
	OBLIGATORIO

	CORRELATIVIDADES PARA EL CURSADO
	INTERPRETACIÓN II  y III (ESPECIALIDAD TECLADOS) - ENSAMBLE II y III

	CORRELATIVIDADES PARA LA EVALUACIÓN
	INTERPRETACIÓN III 

	EQUIPO DE CÁTEDRA
	PROF. TITULAR: GABRIEL CORREA

	HORARIOS DE CLASE
	JUEVES de 9 hs. a 13 hs. y de 17hs. a 18hs.

	HORARIOS DE CONSULTA
	VIERNES de 11 hs. a 13 hs.

	MOVILIDAD ESTUDIANTIL
	SI. Cupo: 2 estudiantes. Se requiere una audición previa para evaluar, fundamentalmente, aspectos básicos de técnica pianística.
En el actual ciclo lectivo estas condiciones quedan postergadas para el segundo cuatrimestre.


2. FUNDAMENTACIÓN
	La asignatura Interpretación IV, especialidad teclados, se focaliza fuertemente en las  problemáticas performativas de géneros de raíz afrocaribeña, siendo la cuestión rítmica una preocupación nodal en nuestra propuesta. Justamente a nivel performativo, una de las críticas más frecuentes radica en señalar que los músicos que incursionan en estas músicas -y no están habituados a determinadas reglas- suelen lavar el arreglo de la obra a través de un proceso que consiste en la eliminación de todos los aspectos conflictivos o problemáticos que presenta el swing. Cuando hablamos de swing, en principio, lo pensamos como una noción que se posa alrededor de los distintos estratos del ritmo (El pulso, las relaciones de duración, las acentuaciones, y las interacciones que surgen de esos elementos). En este sentido, observamos que una de las principales características de la obras con swing latino es que el efecto rítmico de determinados modelos percusivos crea un poderoso continuum que, al ser insistente en la repetición de modelos,  paulatinamente va condicionando a los ejecutantes a organizar su discurso inspirado en algunos de esos modelos o diseños percusivos, con una potencial tendencia a desgranarlos en distintas recreaciones, pero sin quebrar el continuum. Como los diseños melódicos tienden fuertemente a coincidir con los diseños rítmicos, se crean distintas tensiones debido a la superposición de acentos. 
Las acentuaciones, de origen diverso, son el factor que desenmascara generalmente identificaciones y provoca esa “división de aguas” donde se notan las diferencias de swing entre quienes están habituados al swing latino y quienes sólo interpretan series de esquemas rítmicos. 
El plan de trabajo que proponemos está basado en estrategias de mediación pedagógica dirigidas a que la/el estudiante comience ejercitando los diseños rítmicos que están operando en los estratos básicos de distintas obras de música afrocaribeña y que están condicionando las operatorias del pianista. Nuestra experiencia indica que esto favorece los análisis teórico-prácticos en torno a la manera en que está funcionando el piano en esos entramados rítmicos, además nos acerca de una manera menos hermética a la noción de swing latino, y nos deja en el umbral de un abordaje pianístico adecuado para este tipo de obras.  Nuestra referencia ineludible será siempre la música grabada, el disco, y nuestro objetivo fundamental es que la/el estudiante organice rutinas de estudio con herramientas eficaces para la interpretación con swing  de géneros vinculados a la música afrocaribeña. 




3. PROPÓSITOS 
	Desarrollamos nuestra propuesta educativa con la intención de que la/el estudiante:
· Se forme como intérprete.
· Establezca formas de trabajo y de organización según el producto musical que tenga que elaborar, teniendo en cuenta tipos de armonización, lenguajes, rítmicas más adecuadas,  e identificando las fuentes de información relevantes para la construcción de archivos originales donde recurrir en posteriores búsquedas.

· Articule los marcos teóricos construidos en el cursado de la carrera, particularmente en Interpretación I, II y III,  para poder analizar, comprender y explicar una obra de música popular latinoamericana en piano.

· Comprenda los complejos rítmicos que son el sustrato identitario de los distintos géneros vistos.

· Comience a discernir la forma de ejecutar el instrumento como solista o en ensambles grupales.  

· Logre diferenciar las distintas alternativas armónicas con las que se puede ejecutar un mismo tema en piano, de tal manera que contribuya a idear sus propios arreglos.

· Cuente con material teórico-práctico que contribuya tanto a  conocer algunos de los códigos más cristalizados en la performance del músico popular latinoamericano, como a dar posibles respuestas para explorar  rupturas de esas  sonoridades cristalizadas.




4. CONTENIDOS 
La organización del programa de estudio está pensada en torno a 3 ejes (Conceptual, Procedimental y Actitudinal) con los contenidos que detallo a continuación. Estos contenidos no necesariamente estarán dados en forma sucesiva, y giran alrededor del conocimiento y práctica de las matrices genéricas vinculadas a las denominadas músicas de raíz Afro Caribeñas  Así, a través de un corpus de obras que involucre a autores representativos de las músicas mencionadas, construiremos un repertorio determinado para cada alumno según el grado de complejidad que vislumbremos pueda abordar. En todos los casos experimentaremos las distintas estéticas pianísticas a partir de la audición y análisis de pianistas referenciales. 
	EJE  CONCEPTUAL 
	· Audición y análisis de pianistas referenciales de distintos géneros, que han aportado al sonido del piano en la música popular afrocaribeña: Bebo Valdés, Chucho Valdés, Pupi Pedrazo, Eddie Palmieri, Gonzalo Rubalcaba,  Danilo Perez, Jorge Dalto, Sergio George, Mark Levine, y otros.

· Discernimiento de los elementos más importantes a tener en cuenta cuando el piano trabaja solo o en grupo.

· Claves rítmicas en la música de raíz Afrocubana: Son y Rumba
 (3-2 y 2-3). Texturas de percusiones. Elementos rítmicos, armónicos, melódicos y morfológicos. Instrumentación. Análisis  de las especificidades del ritmo armónico y del uso percusivo de los acordes en relación a las acentuaciones del fraseo melódico en los géneros propuestos. 

· Elementos rítmicos-armónicos desde la visión tradicional y desde autores-compositores que proponen distintas rupturas de recorridos ya estandarizados. Audición y análisis comparativo de diferentes autores/compositores/intérpretes de música afrocaribeña en torno a sus particulares perspectivas. Las maneras tradicionales y sus crisis o rupturas. 

· Aspectos vinculados al término “Improvisación” en música popular. Técnicas usuales de construcción melódica en tiempo real. Relaciones Escala/Acorde. Estrategias básicas y modelos típicos que proponen los distintos autores que mencionamos en nuestra bibliografía. Patrones melódicos. Contornos sobre notas del arpegio. 
· Técnicas de fraseo. Concepto de Play/Rest y Foward Motion, desde lo melódico y desde lo armónico. Análisis. Rutinas de estudio. (Jaffe:1996), (Honshuku:1997), (Haerle:1994)

· Conceptos elementales para el arreglo. (Alchourrón:1993) (Baker:1985). Introducción a distintas Técnicas de Composición usuales en música popular. El pedal. El ostinato. Progresiones armónicas especiales: Multitónica, Estructuras constantes y Ciclos: Diagramas con movimientos de 2as., 3as., 4tas., y 5tas. (Herrera:1995).

· Recursos de armonización pianística habituales en el arreglo, la composición y la performer de músicos vinculados a estéticas jazzísticas, que son muy usuales en la sonoridad de algunos géneros de la música popular brasilera, y en las proyecciones folklóricas latinoamericanas. Técnicas: “Spread” (Herrera:1986), “3 Notes voicings” (Levine:1995), “Powell-Monk System” o “Shell Position” (Mehegan:1984) y “Guide Tone Lines” (Nettles:1987). Lógicas de enlace. Elección de los diseños de Bajo/Tenor según el tipo de movimiento de fundamentales. Tratamientos especiales. (Randy Felts: 1999). Técnicas de armonización con fundamentales omitidas, Acordes superpuestos, acordes con el bajo cambiado y fragmentos modales  (Levine:1995), (Mehegan:1984)



	EJE  PROCEDIMENTAL
	· Monitoreo de conocimientos previos y relevamiento de estrategias, recursos, técnicas y rutinas de estudio.

· Ejercicios de independencia motriz en clave de Son,  sobre los diseños rítmicos de las tres vías de percusión en Estrofa, Pregón y Mambo de un estándar afrocaribeño.

· Ejercicios pianísticos con los patrones básicos del Son: Piano montuno básico. Variaciones. Bajo tumbao. Variaciones. Ejercicios sobre distintos módulos armónicos, utilizando procedimientos de armonización habituales en el género. 

· Interpretación de obras: Son, Guajira, Cha-Cha y Bachata para piano solista, y para piano acompañante.

· Ejercicios de independencia motriz en clave de Rumba, sobre los diseños rítmicos de las tres vías de percusión de un estándar afrocaribeño.

· Ejercicios introductorios a las reducciones pianísticas de Rumba sobre distintos módulos armónicos, utilizando procedimientos de armonización habituales en el género. 

· Interpretación de obras: Rumbas para piano solista, y para piano acompañante.

· Ejercicios introductorios a las reducciones pianísticas del Bolero sobre distintos módulos armónicos, utilizando procedimientos de armonización habituales en el género. Perspectiva Cubana y Mexicana.

· Interpretación de obras: Boleros para piano solista, y para piano acompañante..

· Construcción de backgrounds y reducciones pianísticas sobre los géneros vistos, a partir de cifrados con línea melódica y/o de cifrados solos, incentivando la idea de que sean disparadores compositivos o espacios creativos.

· Trabajos en torno a la preparación de las 6 obras que el alumno tiene que elegir para el trabajo final: Reconocimiento auditivo, transcripción, elaboración del arreglo y/o  adaptación pianística (en caso de que haya temas originalmente compuestos para ensambles grupales). Identificación de las problemáticas interpretativas y posibles soluciones que pudieren tener las obras a abordar. 



	EJE  ACTITUDINAL
	A partir de instar a las/los estudiantes  a una valoración de las situaciones de enseñanza-aprendizaje, y a promover una disposición favorable para participar e integrarse, realizaremos un permanente monitoreo de la clase donde observaremos y evaluaremos su predisposición a:

· Tener una actitud reflexiva, de apertura intelectual y emocional, para analizar, comprender e interactuar con las distintas situaciones de aprendizaje de la música que proponemos en este programa de estudios. 

· Ser observante de la preocupación por resolver los ejercicios, del empleo de terminología musical precisa cuando verbaliza sus ideas, de la intención de ampliar perspectivas con la bibliografía complementaria propuesta, del interés por consultar y aclarar dudas, del cumplimiento de las consignas y de la responsabilidad para presentarse a ser evaluada/o respetando la fecha estipulada. 



5. ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA Y APRENDIZAJE
	Nuestras estrategias de enseñanza son constantemente re-pensadas  y puestas en marcha, en función de las características de cada estudiante, desde una perspectiva que contempla 2 ejes: Un eje longitudinal, basado en estrategias que favorezcan la articulación de los conceptos teóricos y la praxis concreta, tal que la resultante sean encuentros en el aula donde exponemos perspectivas de diversos tratadistas. A partir de ahí, ejemplificamos, reflexionamos sobre distintos autores, analizamos si sus perspectivas iluminan nuestros análisis y procedimientos en torno a las distintas músicas populares latinoamericanas. Además, nos focalizamos en la práctica concreta de cada estudiante como música/o, en las problemáticas que se le presentan en la sala de ensayo, intercambiamos ideas, mostramos otras perspectivas, comparamos, siempre ocupados en que cada uno obtenga herramientas eficaces para sus realizaciones, y que explicite el criterio estético con el que está trabajando en determinado momento. También especulamos otras posibilidades a partir de la exploración sin ningún a-priori estético específico, volvemos a comparar, y finalmente elegimos. En definitiva, todas nuestras estrategias mediadoras en el proceso de enseñanza-aprendizaje están dirigidas tanto a exhortar una manipulación fluida de los materiales, como también a una reflexión sobre nuestras propias elecciones estéticas. 

La clase es individual, pero muchas veces hay interacción con otras/os estudiantes  instrumentistas. Utilizamos fuertemente la interpretación pianística como recurso protagónico, enmarcando la explicaciones con distintos soportes (pizarra, power point, lectura analítico-reflexiva, reproducción discográfica, software musicales). En tal sentido, el formato de la clase puede variar entre:

· Dictado de clases individuales 

· Conferencias expositivas

· Explicaciones didácticas mediadas 

· Trabajos prácticos individuales guiados 

· Formación de ensambles grupales con otras/os instrumentistas. 

· Conciertos

Como eje transversal, la clase se constituye en una instancia que permite a la/el estudiante indagar sobre la eficacia de sus prácticas en torno a analizar, arreglar o componer una obra que desea interpretar. Buscamos que la clase sea un espacio donde pueda reconocerse a partir de vivenciar, recrear, modelizar, simular, experimentar los diversos hábitos de trabajo de un/a música/o profesional, tal que pueda fijar la atención en sus propias prácticas, y reflexionar sobre similitudes, diferencias, aciertos y carencias. En tal sentido, alentamos situaciones que favorezcan la integración y dinamización de los distintos roles que ellos tienen que asumir como músicas/os populares, que van desde elegir un tema de un disco, escucharlo, transcribirlo, arreglarlo, diseñarlo para solista o grupo e interpretarlo. Este es un proceso en espiral en el que los contenidos de nuestra materia aparecen fuertemente en cada aro de ese espiral. En nuestra experiencia docente hemos constatado que finalmente los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales terminan cristalizándose gradualmente en cada estudiante desde ésta transversalidad, por eso nos interesa fuertemente activar estrategias que colaboren a una apropiación fluída y crítica de los nuevos conocimientos, corroborando que esas estrategias también disparan a la reflexión constante sobre la propia práctica. En este sentido, nuestro desafío en cada clase es atender permanentemente a que las estrategias propuestas no paralicen el acto creativo.




6. VIRTUALIDAD
	Dentro de los escenarios virtuales vamos a trabajar con los que tengamos a disposción, priorizando establecer una comuncación lo más fluida posible. Utilizaremos en forma conjunta distintas plataformas de comunicación con el objeto de que la cohorte de estudiantes pueda acceder a uno u otro según sus posibilidades: aula virtual de la F.A.yD, y aplicaciones: Zoom, GoogleDrive, Youtube, en la medida que la conectividad sea posible. Aquellas/os estudiantes que no puedan acceder a estas plataformas por problemas de conectividad u otros, tendrán la alternativa -previo acuerdo con el profesor titular de la cátedra- de un dictado más intensivo en el segundo cuatrimestre hasta compensar los contenidos que no pudieron ser evaluados en el primer cuatrimestre. Para la comunicación personal utilizaremos mensaje de texto, correo electrónico y las aplicaciones WhatsApp y Telegram.


7. PRÁCTICAS SOCIO-EDUCATIVAS
	


8. EVALUACIÓN 

	Criterios de evaluación
	Si bien en los criterios de evaluación de una materia de interpretación musical se pondera finalmente la eficacia con la que la/el estudiante resuelve los problemas performativos que presentan los géneros que propone el programa. A nosotros fundamentalmente nos interesa priorizar  -a sabiendas de que nuestra perspectiva es por demás parcial- 3 cuestiones: 1) La resolución gradual de los conflictos que se presentan en torno a la marcha de estos géneros. Al hecho de sostener con fluidez el entramado rímico y toda esa interacción de acentos específicos, ya que pensamos que finalmente es el sustrato imprescindible para otorgarle identidad a los géneros que proponemos. 2) La creatividad, y la versatilidad en la manipulación de los materiales para definir un arreglo en piano según el criterio estético adoptado, y la eficacia para interpretarlo fielmente a su concepción. 3) La actitud reflexiva, de apertura intelectual y emocional, para analizar, comprender e interactuar con las distintas situaciones de enseñanza/aprendizaje.

	Acreditación 
	PROMOCIONAL

	Criterios de acreditación

	Dicha acreditación se obtiene a través del siguiente recorrido: 
Al finalizar el cursado de cada cuatrimestre y habiendo aprobado todos los trabajos prácticos (4 trabajos prácticos por cuatrimestre), la/el estudiante deberán aprobar un examen parcial.
En el actual ciclo lectivo, los trabajos prácticos del primer cuatrimestre no requieren asistencia presencial. Se harán bajo la modalidad virtual estipulando las condiciones específicas de entrega con 2 semanas de antelación. El primer parcial será reprogramado para el segundo cuatrimestre. Si por motivos de fuerza mayor los parciales son imposibles de hacer en forma presencial, informaremos con antelación las especificidades para hacer esas evaluaciones bajo la modalidad virtual. Para todas las evaluaciones la nota mínima de aprobación es 6 (seis). Una vez aprobadas, la/el estudiante estará en condición REGULAR. Quienes terminen el ciclo lectivo en condición REGULAR están en condiciones de PROMOCIONAR la materia si su promedio es de 7 (siete) o superior. 
Quienes no hayan podido cumplimentar algunas de las especificidades de regularidad, quedarán en condiciones de NO REGULAR y para aprobar definitivamente la materia deberá rendir un EXAMEN FINAL en los turnos de exámenes que propone el calendario académico, previa consulta con el profesor responsable de la cátedra. Quienes estén por debajo del 50% de aprobación de las evaluaciones quedarán en condición de LIBRE.
Para poder acceder al EXAMEN FINAL en condición de LIBRE, deberán entregar resueltos la totalidad de los prácticos propuestos en este programa en una instancia de consulta/coloquio antes de inscribirse en alguna de las mesas de exámenes, previo acuerdo con el profesor responsable de la cátedra. En esa consulta/coloquio el profesor informará a la/el estudiante si está en condiciones de rendir en condición de libre y -en caso de que se evalúe satisfactoriamente- se le especificarán los términos de su exámen final.
Las/os estudiantes de MOVILIDAD ESTUDIANTIL cuya estadía es de un cuatrimestre, además de aprobar los 4 prácticos y el parcial del cuatrimestre que estén cursando, realizarán un trabajo específico en torno a los contenidos del programa y -consensuado con el profesor- esa evaluación se vinculará a la especialidad (instrumental o vocal) de cada alumna/o en particular. En el actual ciclo lectivo estas condiciones quedan postergadas para el segundo cuatrimestre.
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