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1. DATOS GENERALES 
	GRUPO DE CARRERAS
	Artes del Espectaculo

	CARRERA
	Licenciatura de Arte Dramático

Profesorado de Grado Universitario en Teatro 

	PLAN DE ESTUDIOS ORD. N°
	23/99 CD

	ESPACIO CURRICULAR
	Actuación II

	RÉGIMEN
	Anual
	CURSO
	

	CARGA HORARIA TOTAL
	
	CARGA HORARIA SEMANAL
	Presencial:             Virtual:

	FORMATO CURRICULAR
	Teórica Aplicada / Taller 

	AÑO ACADÉMICO
	2019
	CARÁCTER
	Obligatorio

	CORRELATIVIDADES PARA EL CURSADO
	Actuación I, Técnicas Corporales I, Técnicas Vocales I, Improvisación I, Diseño Escenográfico, Análisis del Hecho teatral

	CORRELATIVIDADES PARA LA EVALUACIÓN
	Actuación I, Técnicas Corporales I, Técnicas Vocales I, Improvisación I, Diseño Escenográfico, Análisis del Hecho teatral

	EQUIPO DE CÁTEDRA
	

	HORARIOS DE CLASE
	Lunes: 15hs a 18hs
Miercoles: 10hs a 13hs

                     15hs a 18hs

	HORARIOS DE CONSULTA
	Jueves de 8hs a 13hs

	MOVILIDAD ESTUDIANTIL
	


2. FUNDAMENTACIÓN
	El marco teórico de la asignatura se basa en la revisión de los saberes adquiridos en el trayecto de primer año. Sobre el trabajo personal que necesita desarrollar y aprender para construir y crear desde un lenguaje específicamente teatral. 
Sobre los aprendizajes adquiridos en primero, se observara los conocimientos del maestro Constantin Stanislavski, tratando de profundizar sobre la creación de personaje, usando una mirada contemporánea, los elementos, técnicas y métodos de trabajo que el actor pone en juego en el proceso de creación, privilegiando como resultado la organicidad y la presencia escénica.

El marco teórico propuesto por esta cátedra se basa en el Método de las Acciones Psicofísicas de C. Stanislavski, el aporte de R. Serrano con la estructura dramática como método de análisis y una breve revisión teórica de las técnicas de sensorialidad y memoria emotiva, como tambien el  Teatro de Creación sicofísica y participativo de Rolando Hernández Jaime, que realiza una contextualización latinoamericana del Método de la acciones Sicofísicas

Se van a usar diferentes técnicas como guía para el desarrollo integral de la actuación creativa, reafirmando el tránsito de yo actor a la creación del personaje. 

En la primera parte del año vamos a recorrer la construcción de personaje y desarrollaremos dramaturgia de estos personajes orientados por ejercicios de diferentes miradas, de grandes maestros que nos van a ir orientados Así, a partir de un riguroso entrenamiento, trabajaremos la libre construcción externa e interna de un personaje, es decir física-vocal y psíquica, para luego ponerlo en diversas circunstancias de improvisación: escenas, situaciones, espacios, etc.

Se va resinificar la creación de personaje a partir del método de las acciones física, y descubrir las intenciones del personaje, sus circunstancias dadas, los pre-conflictos que pueda tener y la intenciones en le decir, a partir del desarrollo de la acciones actuadas. Estos descubrimientos serán eje principal del primer cuatrimestre.

En la segunda etapa del año se plantea conbinar los conocimientos adquiridos y conjugarlos en una escena teatral, combinando o jararquizando la creación de personajes trabajando diferentes autores. Se va a redescubrir la creación del actor ante el abordaje de un texto dramático para poder encarar y desarrollar el hecho escénico.

El objetivo de poder profundizar en dichos contenidos y conceptos teóricos, dirigiendo la mirada fundamentalmente hacia la toma de conciencia personal por parte de los alumnos de sus habilidades, dificultades, y posibilidades expresivas en particular.
	


3. PROPÓSITOS / COMPETENCIAS
	Incorporar herramientas a través de la exploración y aplicación que técnico-expresivas para la resolución de la construcción de personaje.
Integrar los conocimientos adquiridos en Actuación I
Ampliar sus estrategias para construcción de la conducta orgánica en la escena.
Se espera del alumno que reconozca y aplique los pasos de una Metodología de Actuación, el MAF de Stanislavsky, para la Construcción del Personaje:
Establecer formas de conducta del personaje frente al hecho teatral.
Integrar los conocimientos teórico-prácticos adquiridos en las distintas asignaturas de 2º año, en un producto final
Incorporar la Estructura Dramática como método de análisis
Utilizar la improvisación a partir de los quiero del personaje identificando las conductas opuestas.

Lograr el trabajo concientemente sobre el volumen expresivo.


4. CONTENIDOS (Ejes / Unidades)
	EJE 1: 
	UNIDAD I: LA CONVENCIÓN TEATRAL y SU LENGUAJE ESPECÍFICO

Revisión de trabajo con el sujeto por medio del Método de las Acciones Físicas. Acción. Línea de acción. Continuidad de la Conducta. Doble carácter de la acción. Objetivo-Superobjetivo. Línea de acción. Línea de pensamiento.
Conocimiento y toma de conciencia de todos aquellos elementos que hacen a la Actuación teatral:

Conexión con uno mismo (el Sujeto):

Extracotidianeidad. Amplificación. El Cuerpo dilatado. 
Intensidad energética, mínima y máxima, y graduaciones intermedias.
Percepción acrecentada. Máxima Concentración.
Cuerpo abierto, cuerpo cerrado; dinámica de ondulación. Fluidez.

El Impulso corporal. Acción liberada. Amplificación máxima y mínima. 

Acción retenida.
Impulso vocal y proyección. . Integración, calidad vocal acorde a la calidad corporal.
Expresividad emocional plena, a través del cuerpo y de la voz:
Reconocimiento y registro corporal energético de las 4 Emociones básicas: enojo – alegría – miedo – tristeza
De los diversos estados emocionales: nerviosismo y ansiedad, optimismo, escepticismo, tranquilidad, hartazgo, impotencia, etc.

Conexión con el entorno (real y ficcional):

Espacio escénico: Límites y posibilidades. Las distintas Zonas del mismo.

Traslados. Velocidades.
Puntos de Atención, dentro y fuera de la Escena.

Proyección de la mirada

El Aquí y ahora en la escena. Quietud e inacción. Los momentos de la Acción.

El Ritmo teatral: cambios de velocidades, pausas, silencios.
Los Objetos de la escena: Permeabilidad sensoperceptiva.
Objetos cotidianos y vestuario, su utilización teatral. Presencia y proyección. 
Conexión con el que mira:
Recepción del Público. Presencia escénica. Síntesis teatral. 
Montaje de las Acciones, siendo conscientes de dinámicas visuales y sonoras que logren sostener la atención del público.

Exploración y aplicación, a lo largo de un proceso grupal ordenado y creativo, de los Recursos y Procedimientos necesarios que hacen posible la Actuación teatral frente al público, partiendo de un texto de autor.
Sentido profundo del texto.

Subrayado de palabras y frases que contengan una imagen motora, o que funcionen como impulso desde el verbo.
Montaje de la Dramaturgia escénica, a partir de un Proceso de exploración, y de la elección de elementos a utilizar, y de las acciones y estados a construir
Construcción creativa de Acciones cotidianas. 



	EJE 2:
	UNIDAD II: LA CONSTRUCCIÓN DEL PERSONAJE REALISTA

Revisión, Identificación, exploración y utilización de Procedimientos específicos del Método de las Acciones Físicas de Stanislavsky para la construcción del personaje en la construcción de una escena.
Construcción dialéctica desde el Yo:

“Si Yo fuera en las Circunstancias del Personaje”. 
Identificación. Diferenciación.
Análisis de la escena. Estructura dramática.
Acción central y Super-objetivo. Lógica y coherencia de las acciones.
Continuidad de la conducta. Tensión dramática. Intensidad y Fluidez de la Energía. Retensión de la misma. Sublimación de la Acción.
La Emoción integrada al cuerpo y a la voz.
Evolución del Conflicto.
Búsqueda del Sentido profundo del Texto
Ritmo de la escena.
Selección y Ajuste.

	EJE 3:
	(título)


5. ESTRATEGIAS DE ENSEÑANZA Y APRENDIZAJE
	La metodología utilizada será teórico práctica  en un proceso dialéctico.

Revisión de los contenidos y el material de Actuación I. Repaso de los referentes teóricos. 

Ejercicios prácticos para la comprensión de los contenidos a partir del cuerpo. 
Juegos e improvisaciones breves. 
Conceptualización a partir de la práctica. 
Utilización del Método de las Acciones físicas, para la construcción de las conductas del Personaje realista. 
“Si yo fuera en las Circunstancias del Personaje”.

Registro de los contenidos y ejercicios vistos y realizados en clase, relacionarlo con las propuestas teoricas.
Se proponen actividades de integración con las cátedras de Vocales II y Corporales II para la integracion de la escena que van a realizar. 

Comprensión de la importancia de trabajar en un Proceso continuo y ordenado, en un tiempo preestablecido de producción.



6. VIRTUALIDAD
	Presentación Mensual de una ficha de obra observada. Total 6 obras de teatro.
Comparacion de las obra con otro compañero y compararlas.


7. PRÁCTICAS SOCIO-EDUCATIVAS
	


8. EVALUACIÓN 

	Criterios de evaluación
	Se van a realizar 2 trabajos practicos por cuatrimestre, vinculados a los contenidos de las Unidades.  

Dos exámenes Parciales:

Primer Parcial: Construcción de la Dramaturgia escénica de un Texto de creacion personal. Personaje realista, su vestuario correspondiente. Aplicación de los Recursos vistos en clase. Registro de Dificultades y de Logros. Observación directa del proceso.
 Segundo Parcial: Producción completa de un Personaje realista y de su escena. Registro del Proceso. Enumeración de recursos y ejercicios utilizados.

	Acreditación 
	Alumno Promocional: deberá tener Aprobados los dos Parciales, el 80% de los Trabajos Prácticos, tener un 80% de Asistencia, y cumplir con el Régimen de Correlatividades. Además de las Materias prácticas de 1er.Año, deberán tener aprobada Análisis de un Texto teatral, Materia teórica de 1er.Año. - Condiciones de Regularidad:

Alumno Regular: Aprobados el 80% de los Trabajos prácticos, y los dos Parciales. El 80% de Asistencia.
Alumno No-regular: Aprobados el 60% de los T. prácticos, y 1 Parcial desaprobado, ó 70% o menos de Asistencia.
Alumno Libre: Esta condición será factible para aquellos alumnos cuyo límite de regularidad de la Materia haya expirado, por problemas de trabajo o de enfermedad (debidamente certificados), o por razones particulares de fuerza mayor; y cuya asistencia durante el cursado haya sido del 75%. Podrán rendir un Examen final con Programa actualizado. 

Evaluación Final para Alumno Regular deberá:
Elaborar y presentar por escrito una Fundamentación Teórica del Proceso de la escena que rindió en el Segundo Parcial vinculado con la bibliografia. Presentar Registro del año. Consultas obligatorias.

Evaluación Final para Alumno no Regular deberá:
Presentar el mismo material que el alumno regular. Rendir el Trabajo no presentado ó desaprobado durante el año.

	Criterios de acreditación

	. Alumno Promocional
. Alumno regular

. Alumno no regular

. Alumno libre


7. BIBLIOGRAFÍA (Según Normas APA)
	BARBA, E. (1990) “El arte secreto del actor”. D.F. Mexico, escenología ac.
FO, D. (1998) “Manual mínimo del actor”. Buenos Aires, Argentina, Ed. Gráficas Lizarra.
HERNANDEZ JAIME, R. (2017) “Teatro de creación sicofísica y participativa, contextualización latinoamericana del método de las acciones sicofísicas”. Medellin, Colombia. Casa del teatro de Medellin.

PAVIS, Patrice. (2008) “Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiología”. Ed. Paidós. Buenos Aires, Argentina.

PAVIS, Patrice. (2000) “El análisis de los espectáculos. Teatro, mimo, danza, cine”. Ed. Paidós, Buenos Aires, Argentina.

SERRANO, R. (2004) “Nuevas tesis sobre Stanislavsky, Fundamentos para una Teoría pedagogica”. Bs.As. Argentina. Atuel.

SERRANO, R. (2015) “Lo que se dice, una teoría de la actuación”. Bs.As. Argentina. Atuel.

STANISLAVSKY, C. (2010) “El trabajo del actor sobre sí mismo. En el proceso creador de las vivencias”. España. Alba.
                                  (1983) “El trabajo del actor sobre su papel”. Bs.As., Ed.Quetzal.
UBERSFELD, Anne. (2002) “Diccionario de términos claves del análisis teatral”. Ed. Galerna. Buenos Aires, Argentina.
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