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Queremos acompafiarte en este momento tan importante de la vida. Tener que ele-
gir un camino, lleva a considerar multiples aspectos relacionados con los deseos, los
gustos, las pasiones, las posibilidades, el crecimiento personal y el de la comunidad, los
consejos de familiares y amigos, el futuro, el campo laboral y todo aquello que se cruza
por la mente y el corazén al momento de dar los proximos pasos hacia una préxima
y crucial etapa educativa. Es por eso que ponemos a tu disposiciénnuestros mejores
esfuerzos.

Decidir transitar el mundo de las Artes y el Disefio significa, en principio, ver la
vida desde “lo sensible”, alimentar y mantener en todo momento el “espiritu creativo”
que nos permite leer criticamente la realidad y actuar de multiples y sorprendentes
formas sobre ella. Es también expresar el mundo interior y compartirlo, pero también
que el mundo que nos rodea nos conmueva y movilice para hacerlo propio y volverlo
obra o proyecto en el espacio, en el tiempo, sobre un papel, en un transcurrir sonoro,
en la materia esculpida o moldeada, en el cuerpo expresandose en un escenario, en los
rastros emocionantes y emocionados de un pincel, en las mds novedosas y humanas
posibilidades de la tecnologia. En fin... transitar las ilimitadas posibilidades del hacer
y decir desde el alma.

Pero este campo de las Artes y Disefio, conlleva también una formacién discipli-
nar técnica solida, necesaria para que lo expresivo y sensiblefluya libremente hacia
donde tus ideas y desafios propongan. Esta etapa de ingreso pondra foco también estos
aspectos, diferenciados gran parte de ellos segin la carrera por la que hayas optado.
Es importante que tanto nuestro esfuerzo como institucién como el tuyo como futuro
estudiante de la Facultad de Artes y Disefio, esté puesto en sentar estas bases solidas
para iniciar la formacion y la vida universitaria.

Por ultimo queremos contarte e invitarte a vivir esta nueva etapa, no solo desde la
formacioén especifica de la disciplina, sino también desde la riquisima experiencia de
encontrarnos como ciudadanos comprometidos con la sociedad que sostiene a la queri-
da Universidad publica, gratuita, inclusiva y de calidad, mediante diferentes momentos
de estudio, investigacion, actividades sociales y recreativas que seguiran construyendo
conocimiento sobre nuestro pasado, reinterpretandolo en el presente y proyectando el
propio futuro.

Bienvenido/a a formar parte de nuestra querida facultad, celebramos tus deseos de
pertenecer a ella y estamos a tu disposicién.

Saludos afectuosos.

Prof. Arturo Tascheret, Decano

Prof. Silvina Gonzalez, Vicedecana






Curso de ingreso

Madulo 1 Madulo 2

Confrontacion vocacional Nivelacion

Modalidad PRESENCIAL Procesos de comprension
lectora y produccion de
textos escritos

Modalidad VIRTUAL
Ser estudiante de la UNCuyo

Especifico por Carrera

Modulo 3

Ambientacion extendida

Comdn a todas las carreras
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Curso de Ingreso

modulo 1
modulo 2
modulo 3

Curso de

Ingreso

Horarios: 9a 13y 16 a 20 h (segiin la comision en la cual se inscriben)

Los sabados se cursa SOLAMENTE de9a 13 h.

CONFRONTACION VOCACIONAL osLcarorio

MODALIDAD PRESENCIAL: 10 hs reloj
1. Un encuentro comin entre las Facultades con carreras afines.
3 0 4 de octubre de 2019 (dia y horario segiin apellido)

2. Dos encuentros especificos por carrera.
5y 12 de octubre de 2019de9a 13 h

GG EIR NIVELACION osucamoro

MODALIDAD VIRTUAL: Modalidad a distancia

15 al 31 de octubre de 2019

Esta modalidad es opcional s6lo para aspirantes que residen en zo-
nas alejadas de la ciudad de Mendoza, fuera de la provincia o del
pais. También para aquellos que acrediten razones o motivos labo-
rales, escolares, de salud o fuerza mayor.

Anotarse el dia de la inscripcion.

A B C

FECHAS SEGUN CARRERA

VIRTUAL COMUN A TODAS LAS CARRERAS
Desarrollo del Modulo:

FECHAS SEGUN CARRERA

13 de febrero al 14 de marzo de 2020

Artes del Espectaculo

espectaculo@fad.uncu.edu.ar

A. PROCESOS DE COMPRENSION LECTORA Y
PRODUCCION DE TEXTOS ESCRITOS (32 hs de duracién)

Cursado: no obligatorio
Evaluacién: aprobacion de examen con 60% . OBLIGATORIA

CLASES:: 2, 4, 6,9y 11 de diciembre de 2019
Consulta: 3 de febrero de 2020

Evaluacion: 4 de febrero de 2020

Publicacién: 6 de febrero de 2020

Consulta: 7 de febrero de 2020

Recuperatorio: 10 de febrero de 2020
Publicacion: 11 de febrero de 2020

C. ESPECIFICO POR CARRERA (32 hs de duracion)
Cursado: obligatorio, 75% de asistencia.

Evaluacion: aprobacion de examen con 60%. OBLIGATORIA
CLASES: 17, 18, 19, 20, 21y 26 de febrero de 2020
Consulta: 27 de febrero de 2020

Examen: 28 de febrero de 2020

Resultados: 2 de marzo de 2020

Consulta: 4 de marzo de 2020

Recuperatorio: 5 de marzo de 2020

Publicacion: 9 de marzo de 2020

Artes Visuales

visuales@fad.uncu.edu.ar

A. PROCESOS DE COMPRENSION LECTORA
Y PRODUCCION DE TEXTOS ESCRITOS (32 hs de duracién)

Cursado: no obligatorio

Evaluacion: aprobacién de examen con 60% . OBLIGATORIA
CLASES: 19, 26 de octubre de 2019; 2, 9, 16 de noviembre de 2019
Consultas: 23 de noviembre de 2019

Evaluacion: 30 de noviembre de 2019

Publicacion de Resultados: 10 de diciembre de 2019

Consulta: 4 de febrero de 2020

Recuperatorio: 6 de febrero de 2020

Publicacion de Resultados: 11 de febrero de 2020

C. ESPECIFICO POR CARRERA (32 hs de duracion)
Cursado: obligatorio, 75% de asistencia.

Evaluacion: aprobacion de examen con 60% OBLIGATORIA
CLASES: 13, 14, 17, 18, 19y 20 de febrero de 2020
Consultas: 26 de febrero de 2020

Evaluacion: 28 de febrero de 2020

Publicacién de Resultados: 3 de marzo de 2020

Consulta: 4 de marzo de 2020

Recuperatorio: 10 de marzo de 2020

Publicacién de Resultados: 12 de marzo de 2020
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Ceramica

ceramica@fad.uncu.edu.ar

A. PROCESOS DE COMPRENSION LECTORA
Y PRODUCCION DE TEXTOS ESCRITOS (32 hs de duracion)

Cursado: no obligatorio

Evaluacion: aprobacion de examen con 60% . OBLIGATORIA
CLASES: 19, 26 de octubre de 2019; 2, 9, 16 de noviembre de 2019
Consultas: 23 de noviembre de 2019

Evaluacion: 30 de noviembre de 2019

Publicacién de Resultados: 10 de diciembre de 2019

Consulta: 4 de febrero de 2020

Recuperatorio: 6 de febrero de 2020

Publicacién de Resultados: 11 de febrero de 2020

C. ESPECIFICO POR CARRERA (32 hs de duracién)

Cursado: obligatorio, 75% de asistencia.
Evaluacion: aprobacion de examen con 60% OBLIGATORIA

CLASES: 13, 14, 17, 18, 19y 20 de febrero 2020
Consultas: 26 de febrero de 2020

Evaluacion: 27 de febrero de 2010

Publicaciéon de Resultados: 28 de febrero de 2020
Consulta: 28 de febrero de 2020

Recuperatorio: 2 de marzo del 2020

Publicacién de Resultados: 3 de marzo de 2020

Miusica
musica@fad.uncu.edu.ar

A. PROCESOS DE COMPRENSION LECTORA
Y PRODUCCION DE TEXTOS ESCRITOS (32 hs de duracion)

Cursado: no obligatorio
Evaluacion: aprobacion de examen con 60% . OBLIGATORIA

CLASES: 18, 25 de octubre de 2019; 1,8 y 15 de noviembre de 2019
Consultas: 22 de noviembre de 2019

Evaluacion: 25 de noviembre de 2019

Publicacion de Resultados: 29 de noviembre de 2019

Consulta: 4 de febrero de 2020

Recuperatorio: 6 de febrero de 2020

Publicacion de Resultados: 10 de febrero de 2020

C. ESPECIFICO POR CARRERA (32 hs de duracion)
Cursado: obligatorio, 75% de asistencia.

(excepto para los alumnos que se radiquen en zonas alejadas al Gran
Mendoza v justifiquen las razones de no asistencia)

CLASES: 23 y 30 de noviembre; 7 y 14 de diciembre; 10, 11y 12 de
febrero

Consulta: 18y 19 febrero de 2020

Evaluacién: 26 de febrero al 3 de marzo de 2020. OBLIGATORIA.
(audiciones articuladas)

Publicacion de Resultados: 9 de marzo de 2020
Recuperatorio: 11,12y 13 de marzo de 2020
Publicacién de Resultados: 18 de marzo 2020

Proyectos de Diseno

diseno@fad.uncu.edu.ar

A. PROCESOS DE COMPRENSION LECTORA
Y PRODUCCION DE TEXTOS ESCRITOS (32 hs de duracion)

Cursado: no obligatorio
Evaluacion: aprobacion de examen con 60% . OBLIGATORIA.

CLASES: 19, 26 de octubre de 2019; 2, 9, 16 de noviembre de 2019
Consultas: 23 de noviembre de 2019

Evaluacion: 30 de noviembre de 2019

Publicacion de Resultados: 10 de diciembre de 2019

Consulta: 4 de febrero de 2020

Recuperatorio: 6 de febrero de 2020

Publicacién de Resultados: 11 de febrero de 2020

C. ESPECIFICO POR CARRERA (32 hs de duracion)
Cursado: obligatorio, 75% de asistencia.

Evaluacion: aprobacion de examen con 60%. OBLIGATORIA
CLASES: 13, 14, 17, 18, 19y 20 de febrero de 2020
Consultas: 26 y 27 de febrero de 2020

Evaluacion: 2 de marzo de 2020

Publicacion de Resultados: 05 de marzo de 2020
Recuperatorio: 11 de marzo de 2020

Publicacion de Resultados: 13 de marzo de 2020

AMBIENTACION EXTENDIDA osLseroRo

COMUN A TODAS LAS CARRERAS (20 hs de duracion)

Cursado: obligatorio, 100 % de asistencia

CLASES: 16 al 20 de marzo de 2020 y durante el Primer Cuatrimestre de 2020




Confrontacion
vocacional
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Maodulo 1

Confrontacion vocacional

Se desarrollara en dos instancias:
1° instancia:

Confrontacion vocacional general comun

Cursado comun a las Carreras de Artes y Disefo, Ciencias Sociales y Humanidades de la
UNCUYO (familia de carreras).

En esta instancia podras compartir reflexiones y actividades con estudiantes que desean
ingresar a las carreras de Humanidades, Ciencias Sociales y Artes y Disefio (Facultad de
Artes y Disefio, Facultad de Filosofia y Letras, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales,
Facultad de Educacion Eemental y Especial, Facultad de Derecho).

Se realizara durante los dias 3 y 4 de octubre de 2019 en un solo dia y horario
(consultar en el sitio web del ingreso). Se cursara en una jornada de 4 hs reloj y sera
en las aulas BACT. La asistencia es obligatoria.

Estos datos los tendras, segun la inicial de tu apellido, el dia que vayas a inscribirte al
Departamento de Ingreso. (Edificio de Gobierno - Teatro. PB, ala norte).

En esta instancia podras:

e Participar en actividades de integracion con ingresantes de las distintas facultades y
carreras.

e Analizar las implicancias de ser un estudiante universitario (filiacion académica).

e Mostrar la especificidad de las diferentes disciplinas del area de humanidades, sociales,
artes y disefo.
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2° instancia:

Confrontacion vocacional especifica:
TODAS LAS CARRERAS: 5y 12 de octubre de 2019 de 9a 13 hs

Organizacion General:
e Duracion 8 hs distribuidas en 2 (dos) jornadas de 4 horas de duracion cada una.
e Requisitos de asistencia: 100%
e Cursado: comun a todas las carreras.
e Evaluacion: Predictiva - Global. Presentacion y autocorreccion
de la totalidad de las actividades propuestas.

Propositos del médulo:

En este mddulo se evaluaran las siguientes competencias transversales, teniendo en
cuenta los indicadores de logros que siguen:

COMPETENCIA INDICADORES DE LOGRO

Reflexionar grupalmente sobre la importancia de la | e Fundamenta su eleccion vocacional.
eleccion vocacional de la carrera en la vida personal | e Reconoce los factores que incidieron en su
e identificar algunos de los factores que inciden en | eleccion vocacional.

la eleccion de la carrera.

Conocer la oferta académica de la Facultad de Artes | e Identifica las diferentes carreras que ofrece la
y Disefio y las competencias especificas requeridas | Facultad de Artes y Disefio.

para cada una de las carreras. ¢ Reconoce informacion y competencias
especificas de la carrera elegida.

Ademas, queremos:

e Brindarte una calida bienvenida.

e Informarte.

e QOrientarte.

e Aclarar las dudas que tengas o que te vayan surgiendo.

* Que reflexiones acerca de tu eleccion y la fortalezcas.

¢ Que sepas como organizarte en esta nueva etapa (tanto en el Curso de Ingreso como a lo largo de la
carrera que te propones iniciar).

Por ello, el objetivo de este Modulo de “Confrontacion Vocacional” es brindarte un espacio de reflexion;
un espacio para volver a pensar sobre tus gustos, aptitudes, limitaciones, motivos y proyectos a futuro.

En forma complementaria es necesario brindarte informacion sobre los alcances y limites de la carrera
y diferenciarla de carreras afines, favoreciendo tu capacidad de discriminacion, ayudandote a aclarar
confusiones, a salvar dudas, fortaleciendo, de este modo, tu eleccion.

Para este Ultimo punto, analizaremos las caracteristicas y régimen de estudio de la carrera elegida. Ade-
mas, reflexionaremos sobre el rol del estudiante universitario para ingresar y permanecer en la Universidad.

A continuacion, te proponemos actividades para lograr los propdsitos antes mencionados.
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Nos conocemos

Propositos:

e Promover el conocimiento entre los miembros del grupo.
e Reflexionar sobre la importancia de la eleccion de la carrera en la vida personal.
e |dentificar algunos de los factores que inciden en la eleccion de la carrera.

Contenidos:

e ;Qué es la confrontacion vocacional?
e ;Qué es elegir? Proceso personal de eleccion vocacional.

¢ Presentacion General. GConocemos a nuestros compaiieros y profesor.

¢ Puesta en comun.

Atodos los jovenes les resulta dificil la eleccion de una carrera. Creemos que la Facultad
puede ayudarte en parte si te encuentras en esta situacion. Por eso te ofrecemos la
oportunidad de reflexionar y de acompanarte en el camino de construir, de clarificar, de
tomar decisiones en torno a tu proyecto de vida, a través de este PROCESO DE CON-

FRONTACION VOCACIONAL.

¢Para qué te servira?

e Para que elijas conociendo todas las posibilidades.

e Para que conozcas en profundidad las distintas opciones.

 Para que te encuentres a gusto con la carrera que sigas.

e Para que elijas aquello acorde con tus intereses, aptitudes y expectativas.
e Para que aclares tus dudas.

 Para que puedas detectar y enfrentar tus temores.

¢Qué agregarias?

Comenta, si deseas, tus respuestas con tus comparieros.




Propdsitos:
e Conocer las carreras que ofrece la Facultad de Artes y Disefio.

Contenidos:

e Facultad de Artes y Disefio: Carreras que ofrece. Presentacion general: Artes del Espectaculo,
Artes Visuales, Ceramica, Proyectos de Disefio y Musica.

Actividades en grupos

a) Lean, en forma rapida, la oferta académica de la Facultad de Artes y Disefio. Realicen
un breve comentario.

b) Discutan acerca de cuales son los conocimientos, competencias y habilidades que con-
sideran van a poder desarrollar en el transcurso de su formacion universitaria. Escriban
las conclusiones.

Recorramos juntos el plan de estudio de la carrera elegida:

Es fundamental, conocer el Plan de Estudios, lo que implica saber exactamente “cudl es el marco
dentro del cual nos formaremos como futuros profesionales”. Para ello es necesario, que dentro
del Plan de Estudios reconozcas algunas partes: perfil profesional, alcances del titulo, materias
que cursaras.

a) Lean y analicen el perfil profesional, los alcances del titulo y la grilla curricular de la
carrera elegida.

b) Comparen y analicen diferencias y similitudes entre el titulo profesional, Profesorado
y Licenciatura.

¢) Escriban todas las dudas que les surjan de la lectura realizada.
d) Puesta en comdn.

La Facultad de Artes y Disefio ofrece distintos tipos de titulaciones. Es importante que podamos
discutir la diferencia entre un profesorado y una licenciatura.

Profesorado: prepara para el ejercicio de la docencia, brindando una formacion de calidad que
articula el campo del arte y el disefio con la formacion profesional docente.

Licenciatura: centra su formacion en la produccion plastica, musical, ceramica, de disefio, teatral
y en la investigacion artistica de cualquiera de las ramas citadas.

También es importante distinguir la especificidad de otro tipo de titulos como el de disefiador
escenografico, disefiador grafico o disefiador industrial.

¢ Qué aspectos piensan que deberan tener en cuenta para poder cumplir con la propuesta
y exigencias del Plan de Estudios?

e ;Qué habilidades tendran que desarrollar?

¢ ;Como consideran que podran lograrlas?

e ;Como organizarian el tiempo dedicado al estudio y a otras actividades?
e Otros aspectos que consideren importantes.
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La oferta académica de la Facultad de Artes y Diseiio

La Facultad de Artes y Disefio ofrece a la comunidad 25 carreras de grado,
agrupadas en 5 grupos de Carreras:

e Artes del Espectaculo
e Artes Visuales

e Ceramica

e Proyectos de Diseiio
e Musica



Carreras de Artes del Espectaculo

Titulos

* LICENCIADO EN ARTE DRAMATICO (4 afios)

* PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO EN TEATRO (4 afios)

* DISENADOR ESCENOGRAFICO (4 afios)

 PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO EN ESCENOGRAFIA.
CICLO PROFESORADO (1afio y medio) [Para egresados de nuestra Facultad. Carrera a término].

Licenciatura en Arte Dramatico

El egresado de esta Licenciatura podra desempefarse como: Actor o Actriz, Animador Socio-Cultural,
Investigador a partir de su relacion con el hecho teatral. También podra integrarse a equipos de trabajo
interdisciplinarios en el campo artistico, cientifico y pedagdgico.

Alcances del titulo:

El Licenciado en Arte Dramatico es un profesional formado para:

. Analizar técnicas del espectro teatral

. Aplicar diferentes métodos y técnicas de actuacion.

. Identificar los movimientos teatrales mas relevantes en funcién de nuestra cultura, reflexionar sobre el rol

del arte y su funcion social.

. Aplicar sus conocimientos a otros medios de expresion como el cine, la radio, la television y el video.
. Trabajar y producir con sentido critico, estético y ético, contemplando tanto su profesion como su contexto

social.

LICENCIATURA EN ARTE DRAMATICO

PRIMER AfO

Actuacion |

Improvisacion |

Técnicas Corporales |
Técnicas Vocales |

Andlisis del Hecho Teatral
Disefio del Espacio Escénico
Practica Escénica |

SEGUNDO ANO

Actuacion Il

Improvisacion Il

Técnicas Vocales Il

Técnicas Corporales I

Historia de la Cultura y el Teatro Universales |
Magquillaje

Practica Escénica Il

Psicologia y Dinamica de Grupos

TERCER ANO

Actuacion 1l

Técnicas Vocales IlI

Técnicas Corporales |l

Historia de la Cultura y el Teatro Argentino |
Historia de la Cultura y el Teatro Universales Il
Psicologia del Arte

Gestion y Produccion de Espectaculos
Practica Escénica lll

Dramaturgia

Materia Optativa 48 hs

CUARTO ANO

Actuacion IV

Técnicas Corporales IV

Historia de la Cultura y el Teatro Argentino Il
Historia de la Cultura y el Teatro Universales IlI
Seminario de Investigacion

Practica Profesional (no presencial)

Materia Optativa 48 hs

Cursos Optativos 108 hs.
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Profesorado de Grado Universitario en Teatro

Descripcion de la carrera y campo ocupacional
El egresado de esta carrera es un profesional formado en el manejo de los recursos técnicos e inter-
pretativos, con capacidad para utilizarlos eficaz y creativamente en el ejercicio de la docencia teatral.

Asimismo, esta preparado para identificar las principales problematicas y desafios de la ensefianza del
Teatro en el contexto regional y con apertura universal. Ademas esta capacitado para planificar e im-
plementar situaciones didacticas variadas, comprendiendo los contenidos de la ensefianza del teatro, su
relacion con las otras areas de conocimiento escolar y las caracteristicas evolutivas de los alumnos a su
cargo. Para ello debera asumir actitudes de compromiso y respeto por la diversidad cultural, la equidad
social, la produccion cooperativa y en equipo, valorando la importancia de las producciones artistico-
teatrales propias y ajenas, por su contribucion a la construccion del mundo de la cultura.

El profesor de Teatro sera un profesional formado para planificar, conducir y evaluar procesos de ense-
fianza-aprendizaje en todos los niveles del sistema educativo, en modalidades y en educacion no formal.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN TEATRO

PRIMER ANO

Actuacion |

Improvisacion |

Técnicas Vocales |

Técnicas Corporales |
Introduccion a la Escenografia
Andlisis del Hecho Teatral
Problematica Educativa

SEGUNDO ANO

Actuacion Il

Técnicas Vocales Il

Técnicas Corporales Il
Magquillaje

Psicologia y Dinamica de Grupos
Psicologia del Desarrollo

TERCER ANO

Actuacion Ill

Técnicas Corporales Il

Historia de la Cultura y el Teatro Argentino |
Didactica y Curriculum

Ensefianza y Aprendizaje del Teatro

CUARTO ANO
Practica de Direccion
Historia de la Cultura y el Teatro Argentino Il

Seminario de Préctica e Investigacion Educativa en
contextos no formales

Practica de la Ensefianza

Materias opcionales

El alumno debera cumplir con un minimo de 572 horas reloj de
obligaciones curriculares que podrd elegir teniendo en cuenta los
siguientes criterios:

Materias optativas complementarias:
El alumno debera optar por lo menos 2 (dos) de las sig. materias:

HISTORIA DE LA CULTURA Y DEL TEATRO UNIVERSAL | (84 hs)
HISTORIA DE LA CULTURA Y DEL TEATRO UNIVERSAL Il (84 hs)
HISTORIA DE LA CULTURA Y DEL TEATRO UNIVERSAL Ill (84 hs)

El alumno debera optar por lo menos 1 (una) de las sig. materias:

GESTION Y PRODUCCION DE ESPECTACULOS (48 horas)
DRAMATURGIA (56 horas)

ESTETICA (84 horas)

PSICOLOGIA DEL ARTE (48 horas)

IMPROVISACION Il (84 horas)

LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS (48 horas)

Materias optativas de profundizacion o vocacionales

El alumno debera optar por las materias necesarias para cubrir la
carga minima de la carrera en el presente Plan de Estudios entre
un menl que cada afio le ofrecerd la Facultad de Artes y Disefio.
También podra optar por materias de otras instituciones de Educa-
cion Superior de la Universidad Nacional de Cuyo o de otras Univer-
sidades, siempre que éstas Ultimas sean aprobadas a solicitud del
alumno por el Consejo Directivo de la Facultad de Artes y Disefio y
aceptadas por la otra institucion de Educacion Superior.



Disefo Escenografico es una carrera tedrico-practica que permite desarrollar las aptitudes y habilidades
naturales en cuanto a creatividad, sensibilidad, gusto artistico y destrezas especificas; incentivando la
integracion para el trabajo en equipo.

Brinda un amplio caudal de conocimientos histdricos, artisticos y técnicos, capacitando al escendgrafo
para proyectar y realizar escenografias para obras de teatro, dpera, ballet, cine, television, fiestas regio-
nales o espectaculos musicales, también para los roles de utilero, figurista, maquillador.

Alcances del titulo:

El Disefiador Escenogréfico es un profesional formado para:

. Disefo y realizacion de escenografias para teatro, television, cine, conciertos, ballet, comedia musical,
oOpera, fiestas regionales y nacionales, cortos publicitarios, actos y ceremonias, eventos, espectaculos,
festivales, vidrieras, stands y exposiciones.

. Ambientaciones de época y estilos. Recreaciones historicas. Instalaciones.

. Disefio y realizacion de vestuario teatral y de espectaculos.

. Disefio y realizacion de maquillaje, accesorios, mascaras y caracterizacion teatral.
. Proyectos y realizacion de mobiliario y ornamentos escénicos.

. Proyectos y realizacion de ambientacion en luz y sonido.

. Dibujo y pintura escénicos.

. Asesoramiento profesional en los temas anteriormente detallados.

. Manejo de los instrumentos de investigacion que conduzcan a la identificacion y/o creacion de nuevas
técnicas de produccion y realizacion escenografica.

DISENO ESCENOGRAFICO

PRIMER Afi0

Historia del Arte y la Escenografia |
Taller de Materiales Escenograficos.
Mobiliario y Ornamentacion.
Introduccion a la Escenografia.
Aproximacion a un Texto Teatral.
Dibujo |

Sistemas de Representacion

SEGUNDO ANO

Historia del Arte y la Escenografia Il

Taller de Escenografia |

Dibujo y Pintura Escenograficos |

Historia de la Cultura y el Teatro Universales |
Maqueteria

Taller de Rotacion I: Pintura

Taller de Rotacion I: Escultura |

Vision |

TERCER ANO

Taller de Escenografia Il

Disefio Escenografico por Computadora |
Luminotecnia

Dibujo y Pintura Escenograficos Il

Vestuario y Caracterizacion

Historia de la Cultura y el Teatro Argentinos |
Historia de la Cultura y el Teatro Universales Il
Vision Il

CUARTO ANO

Taller de Escenografia para Cine y TV
Estructuras Escénicas

Disefio Escenografico por Computadora Il

Luz y Sonido

Préactica Profesional

Historia de la Cultura y el Teatro Argentinos Il
Historia de la Cultura y el Teatro Universales IlI

Para completar el curriculum el alumno debera optar
por dos (2) asignaturas optativas y 108 hs. de cursos
optativos
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Carreras de Artes Visuales

Titulos

* LICENCIADO EN ARTES PLASTICAS (5 afios)

* LICENCIADO EN HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS (5 afios)

* PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO EN ARTES VISUALES (4 afios y medio)

¢ PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO DE HISTORIA DEL ARTE (4 afios y medio)

Licenciatura en Artes Plasticas

Descripcion de la carrera y campo ocupacional
La Licenciatura en Artes Plasticas centra su formacion en la produccion plastica e investigacion artistica.

Los espacios destinados especificamente a la produccion artistica: Dibujo, Escultura, Grabado y Pintura
implementan la metodologia del aula taller, donde se aborda la problematica de la imagen gréfica, pic-
torica y escultdrica en su dimension conceptual, formal, material y técnico-procedimental. El alumno,
desde una postura reflexiva y critica, va construyendo un lenguaje plastico personal.

Los cursos de Historia del Arte permiten conocer y recrear vivencial e intelectualmente los valores,
significados y contextos originarios de las manifestaciones artisticas dentro de la tradicion occidental,
latinoamericana y argentina, alimentando y fortaleciendo la personalidad creadora del alumno.

Desde las diferentes areas de formacion con "disciplinas abiertas" que se nutren entre si, el alumno va
gradualmente apropiandose de los marcos tedricos, técnicas y metodologias que viabilizan la reflexion
sobre la produccion y la investigacion artistica. El proceso tiene su corolario en el Seminario de Licen-
ciatura con la elaboracion de una tesina.

Alcances del Titulo

El Licenciado en Artes Plasticas es un profesional formado para:

. Producir obras artisticas creativas personales, grupales o interdisciplinarias.

. Planificar, gestionar y evaluar proyectos en el campo de las artes plasticas.

. Participar en proyectos de investigacion en el ambito de la problematica artistica.

LICENCIATURA EN ARTES PLASTICAS:

PRIMER ARO TERCER ANO
. Introduccion a las Artes Plasticas . Taller de Rotacion II: Pintura
. Dibujo I . Taller de Rotacion II: Escultura
. Tecnologia y Expresion de los Materiales y Procesos . Taller de Rotacion Il: Grabado
Estructurales -
. Dibujo llI

. Sistemas de Representacion I

Andlisis de las F . Vision I
. Andlisis de las Formas

H e . Historia del Arte lll
. Histori rt _

istoria del Arte CUARTO AfO

SEGUNDO ANO
. Taller de Rotacion I: Pintura

. Taller | (con opcidn a Pintura, Escultura o Grabado
. Historia del Arte IV

. Taller de Rotacion I: Grabado Medios de Comunicacién

. Taller de Rotacion I: Escultura
. Dibujo Il
. Dibujo Técnico

. Historia de las Corrientes Literarias
QUINTO ANO

. Taller Il (continda la opcidn de cuarto afio)
. Vision |

. Historia del Arte Il

. Historia del Arte Americano y Argentino
. Filosofia del Arte
. Seminario de Licenciatura



Licenciatura en Historia de las Artes Plasticas

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

La Licenciatura en Historia de las Artes Plasticas brinda una formacion cientifica que permite abordar
la obra de arte en el decurso del tiempo, desde diferentes enfoques a fin de contextualizarla e inter-
pretarla.

Los contenidos nucleares se imparten a través de diferentes cursos de Historia del Arte, permitiendo
conocer y recrear vivencial e intelectualmente los valores, significados y contextos originarios de las
manifestaciones artisticas pertenecientes a la tradicion occidental, latinoamericana y argentina.

La orientacion de la ensefianza presenta un caracter singular ya que esa comprension de la obra de
arte parte de la practica artistica personal. El alumno se introduce en su paso por los talleres de Dibu-
jo, Grabado, Escultura y Pintura en la problematica de materiales, técnicas y formas propias de cada
especialidad, para construir elaboraciones tedricas de mayor complejidad.

Desde las diferentes areas de formacion con "disciplinas abiertas" que se nutren entre si, el alumno va
gradualmente apropiandose de las técnicas y metodologias de la investigacion en Historia del Arte que
tienen su corolario en la elaboracion de una tesina.

Alcances del Titulo

El Licenciado en Historia de las Artes Plasticas es un profesional formado para:

. Planificar, gestionar y evaluar proyectos en el campo de la Historia del Arte.

. Participar en proyectos de investigacion en el ambito de la problematica artistica de la Historia del Arte.

. Actuar como gestor y curador en organismos estatales y privados destinados a la administracion,
preservacion, difusion y/o comercializacion de obras de arte y objetos artisticos.

. Mediar en la comprension social del arte.

. Actuar como critico de arte y comentarista de temas artisticos.

LICENCIATURA EN HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS

PRIMER ARNO
Historia de la Cultura Universal
Historia del Arte Antiguo

Tecnologia de los Materiales y procesos estructu-
rales

Sistemas de representacion
Andlisis de las Formas
Dibujo I

“Optativa Grupo | (Dibujo Ii, Taller | de Grabado, Pintura
y Escultura)

SEGUNDO ANO

Vision |

Historia del Arte Medieval
Taller de Produccion de Textos

*Optativa Grupo Il (Historia de la Ceramica I, Il y Ill,
Historia del Diserio | y Il, Historia de la Cultura y el
Teatro Universales |, Il y Ill, Historia de la Cultura y el
Teatro Argentino 1 y 1)

TERCER ANO

. Historia del Arte Moderno
. Vision Il

. Fotografia Documentalista

. Optativa Grupo Ill (Historia de la Critica del Arte,
Medios de Comunicacion, Arqueologia)

CUARTO ANO

. Historia del Arte Contemporaneo
. Historiografia de la Historia del Arte
.Técnicas de Investigacion en Historia del Arte

QUINTO ANO

. Filosofia del Arte
. Historia del Arte Americano y Argentino | y Il
. Museologia

e |dioma Moderno Sajon (Ingles o Aleman)

e |dioma Moderno Latino (Francés o Italiano) se rinden
alo largo de la carrera.

* Sobre los Grupos de Optativas, estan en proceso de
revision

* Sobre los idiomas se deberan rendir entre 2°y 3° afio
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Descripcion de la carrera y campo ocupacional

El Profesorado de Grado Universitario en Artes Visuales brinda una formacion de calidad en el campo de
la Educacion en Artes Visuales, articulando la formacidn artistica con la formacion profesional docente.
Las disciplinas del area de formacion artistica: Dibujo, Escultura, Grabado y Pintura implementan la me-
todologia del aula taller, donde de un modo personal el estudiante aborda la problematica de la imagen
grafica, pictdrica y escultorica en su dimension conceptual, formal, material y técnico-procedimental.
Los diferentes cursos de Historia del Arte permiten conocer y recrear vivencial e intelectualmente los
valores, significados y contextos originarios de las manifestaciones artisticas dentro de la tradicion
occidental, latinoamericana y argentina, alimentando y fortaleciendo, desde otra perspectiva, la perso-
nalidad creadora del alumno.

En el caso de los espacios curriculares propios del area de formacion pedagdgico-didactica, el interés
se centra en la reflexion y accion sobre los procesos de ensefianza- aprendizaje en Educacion Artistico-
Visual. Los alumnos desarrollan experiencias didacticas progresivas hasta llegar a las practicas de la
ensefianza.

Alcances del Titulo

El Profesor de Grado Universitario en Artes Visuales es un profesional docente formado para:

. Planificar, conducir y evaluar procesos de ensefianza y aprendizaje en todos los niveles del sistema
educativo: Nivel Inicial, Educacion Primaria, Secundaria y Superior (terciario y universitario), en institu-
ciones de Educacion Artistica (Regimenes Especiales) y en educacion no formal.

. Integrar equipos de investigacion en el ambito de la problematica educativa.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN ARTES VISUALES

PRIMER Afi0 TERCER ANO
Anual Anual
. Introduccién a las Artes Visuales . Dibujo Il

. Taller de Rotacion II: Pintura

. Dibujo |
. Taller de Rotacion II: Escultura

. Andlisis de las Formas

. Tecnologia y Expresion de los
Materiales y Procesos Estructurales

Cuatrimestral

. Historia del Arte |

. Problematica Educativa

SEGUNDO ANO

Anual

. Dibujo Il

. Taller de Rotacion I: Pintura

. Taller de Rotacion I: Escultura
. Taller de Rotacion I: Grabado
Cuatrimestral

. Historia del Arte Il

. Dibujo Técnico

. Vision |

. Psicologia del Desarrollo

. Taller de Rotacidn II: Grabado
. Medios de Comunicacion
Cuatrimestral

. Historia del Arte lll

. Vision Il

. Didactica y Curriculum
CUARTO ANO

Anual

. Taller | para Profesorado con opcion a Pintura, Gra-
bado o Escultura

Cuatrimestral

. Historia del Arte IV

. Historia del Arte Americano y Argentino
. Filosofia del Arte

. Ensefianza y Aprendizaje de las Artes Visuales
1° Cuatrimestre

. Préactica de la Ensefianza

. Taller Il para Profesorado

(continua la opcion del Taller I)

80 horas de materias optativas entre:

. Historia de las Corrientes Literarias

. Sistemas de Representacion



Descripcion de la carrera y campo ocupacional

Este profesorado brinda una formacion de calidad en la que se integran los conocimientos propios de
la Historia de Arte con los conocimientos psicopedagdgicos necesarios para abordar la ensefianza de
la misma.

Los contenidos especificos se imparten a través de diferentes cursos de Historia del Arte, permitiendo
conocer y recrear vivencial e intelectualmente los valores, significados y contextos originarios de las
manifestaciones artisticas pertenecientes a la tradicion occidental, latinoamericana y argentina.

La orientacion de la ensefianza presenta un caréacter singular ya que esa comprension de la obra de
arte parte de la practica artistica personal. El alumno se introduce en su paso por los talleres de Di-
bujo, Grabado, Escultura y Pintura en la problematica de materiales, técnicas y formas propias cada
especialidad, para construir elaboraciones tedricas de mayor complejidad.

En el caso de los espacios curriculares propios del area de formacion pedagdgico-didactica, el interés
se centra en la reflexion y accion sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje en Historia del Arte.
Los alumnos desarrollan experiencias didacticas progresivas hasta llegar a las practicas de la ense-
fianza.

Alcances del Titulo

El Profesor de Grado Universitario en Historia del Arte Visuales es un profesional docente formado para:

. Planificar, conducir y evaluar procesos de ensefianza y aprendizaje en los distintos niveles y modali-
dades del sistema educativo, especialmente en Educacion Superior y en regimenes especiales como
las Escuelas Artisticas, municipales, instituciones artisticas especificas, organizaciones de la sociedad
civil y en instituciones de educacion no formal.

. Integrar equipos de investigacion en el ambito de las problematicas de la Historia del Arte y la E
ducacion.

. Actuar como gestor y curador en organismos estatales y privados destinados a la administracion,
preservacion difusion y/o comercializacion de obras de arte y objetos artisticos.

. Mediar en la comprension social del arte.

. Actuar como critico de arte y comentarista de temas artisticos.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN HISTORIA DEL ARTE

PRIMER ARNO
Historia de la Cultura |

Historia del Arte Antiguo
Vision |

Taller de rotacion: Pintura
Taller de rotacion: Grabado
Taller de rotacion: Escultura

Problematica Educativa

SEGUNDO ANO

Historia de la Cultura Il
Historia del Arte Medieval
Historia del Arte Precolombino
Vision Il

Psicologia del Arte

Psicologia del Desarrollo
Didactica y Curriculum

TERCER ANO

Historia del Arte Moderno

Museologia

Metodologia de Investigacion en Historia del Arte
Historia del Arte Colonial

Historia de la Critica del Arte

Gestion y Produccion de las Artes Visuales
Practica de Formacion Profesional

Ensenianza y Aprendizaje de la Historia del Arte

CUARTO ANO
Historia del Arte Contemporaneo

Historia del Arte Americano y Argentino
Contemporaneo

Filosofia del Arte

Historiografia de la Historia del Arte
Seminario de Investigacion Educativa
Practica de la Ensefianza

Materias optativas: 148 horas
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Carreras de Ceramica

Titulos

e LICENCIADO EN CERAMICA INDUSTRIAL (4 %2 afios)

e LICENCIADO EN CERAMICA ARTISTICA (4 V2 afios)

e PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO EN CERAMICA ARTISTICA (4 afios)

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

La Universidad Nacional de Cuyo cuenta con el Grupo de Carreras de Ceramica, Unico de nivel universi-
tario, no sdlo en la Republica sino en toda Latinoamérica. Sus planes de estudio garantizan la idoneidad
del egresado para que pueda cumplir con una labor digna y prestigiosa.

De esta manera podré incorporarse al mundo de la produccion, de la técnica, del arte y de la artesania
en ceramica. Ademas capacita para la investigacion en cualquier campo de las especialidades.

La ceramica, de profunda raigambre humana, ha sido siempre el testimonio vivo de viejas culturas y del
creciente perfeccionamiento tecnoldgico y artistico de nuestros dias.

Licenciatura en Ceramica Industrial

El hombre crea su habitat artificial y encuentra en la ceramica una amplia gama de posibilidades de
aplicacion a ese confort. Quizas no lo percibamos a primera vista, pero vivimos rodeados de elementos
ceramicos: pisos, revestimientos de pared, vajilla, sanitarios, elementos electronicos, eléctricos, etc.
Para estudiar el vasto campo de la ceramica es necesario atender por una parte el aspecto creativo
del disefio ceramico, y por otro, el dominio de los materiales y procesos ceramicos. Por consiguiente,
los Licenciados en Ceramica industrial estan formados tanto en el area proyectual, como en el conoci-
miento, desarrollo e investigacion de productos ceramicos. Y su formacion requiere de diversas areas
disciplinares: mineralogia, fisica, quimica, disefio ceramico, serigrafia, matriceria y molderia, tecnologia
ceramica, entre otros.

El licenciado encuentra su campo ocupacional principalmente en la industria ceramica, donde puede
desempefiarse en laboratorios, departamentos de desarrollo e investigacion de materiales, de color y de
productos. Asi como también en pequefios y medianos emprendimientos artesano/industriales.

Unos y otros requieren de especialistas formados en el campo de la produccion ceramica.

LICENCIATURA EN CERAMICA INDUSTRIAL

PRIMER ANO

SEGUNDO ANO
Taller Ceramico | Disefio Ceramico |
Dibujo | Técnica y Practica Ceramica Il
Dibujo Técnico Mineralogia y Petrologia

Técnica y Practica Ceramica |
Quimica General

Historia del Arte y la Ceramica |
Historia del Arte y la Ceramica Il
Andlisis de las formas

Quimica Analitica

Fisica aplicada a la Ceramica
Historia del Arte y la Ceramica lll
Vision |

Métodos del Disefio



TERCER ANO

Disefio Ceramico Il

Técnica y Practica Ceramica lll
Tecnologia Ceramica |

Quimica Aplicada

Historia del Arte y la Ceramica IV
Vision Il

Operaciones y Procesos Unitarios |

CUARTO ANO

Disefio Ceramico lII

Tecnologia Ceramica Il

Serigrafia

Taller de Trabajo Final
Operaciones y Procesos Unitarios Il
Tecnologia del Calor

QUINTO ANO (un cuatrimestre)

Practica en Fabrica

Trabajo Final

Organizacion Industrial y Costos de Produccion

ESPACIOS CURRICULARES OPTATIVOS
(minimo 182 horas)

Dibujo a mano alzada

Dibujo Il

Taller Ceramico Il

Sistemas de Representacion

Optativas abiertas que se ofreceran anualmente

La Licenciatura en Ceramica Artistica forma profesionales capacitados para desarrollar proyectos artis-
ticos ceramicos individuales o colectivos, en espacios publicos o privados, teniendo en cuenta las nece-
sidades expresivas, comunicacionales, estéticas y/o artisticos, asi como profundizar en el pensamiento
y la reflexion del arte en el mundo contemporaneo.

Los licenciados estan preparados también para investigar en proyectos aplicados a la produccion, ex-
perimentacion e innovacion en el campo de la cerdmica artistica; gestionar e intervenir en el sistema
de circulacion y exposicion, e intervenir en la preservacion y restauracion de la obra ceramica artistica.
El licenciado también encuentra su campo ocupacional en las diversas areas de la actividad artistica
personal (esculturas, murales, decoracion, etc.); en talleres de produccion artistico-artesanal, y en la
investigacion de su campo especifico, dado que esta capacitado para participar en equipos interdiscipli-
narios para el estudio de problemas referidos a la produccién de conocimientos en este campo.

LICENCIATURA EN CERAMICA ARTISTICA

PRIMER ANO TERCER ANO

Taller Ceramico | Taller Ceramico lll

Dibujo | Dibujo Il

Técnica y Practica Ceramica | Técnica y Practica Ceramica lll
Historia del Arte y la Ceramica | Filosofia del Arte

Historia del Arte y la Ceramica I Historia del Arte y la Ceramica IV
Quimica General Vision I

Andlisis de las formas CUARTO ARNO

SEGUNDO ANO Taller Ceramico IV

Taller Ceramico Il Tecnologia de Pastas y Esmaltes
Dibujo Il Serigrafia

Técnica y Practica Ceramica |l
Historia del Arte y la Ceramica lll
Vision |

Disefio Ceramico |

Taller de Trabajo Final
Gestion y Produccion de las Artes Visuales

QUINTO ANO (un cuatrimestre)

Proyecto Artistico

Trabajo Final

ESPACIOS OPTATIVOS (minimo de 140 hs. )
Disefio Ceramico I

Sistemas de representacion
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Profesorado de Grado Universitario en Ceramica Artistica

Permite completar la formacion, con un grupo de materias pedagogicas, que lo habilita para impartir
clases en establecimientos del Sistema Educativo provincial y nacional, en los tres niveles de la ense-
fianza oficial. El egresado con el titulo de profesor tiene incumbencias que lo habilitan para actuar en
particular en el area de la Expresion Artistica y Artesanal. Ademas, puede desempefarse en ambitos de

la educacion no formal.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN CERAMICA ARTISTICA

PRIMER ANO

Modelado y Color Ceramico |
Técnica y Practica Ceramica |
Dibujo |

Andlisis de las Formas
Historia del Arte |
Problematica Educativa
SEGUNDO ANO

Modelado y Color Ceramico Il
Técnica y Practica Ceramica Il
Dibujo Il

Historia del Arte Il

Psicologia del Desarrollo
TERCER ANO

Modelado y Color Ceramico Il
Técnica y Practica Ceramica llI
Disefio Ceramico |

Historia de la Ceramica |
Didactica y Curriculum

Ensefanza y Aprendizaje de la Ceramica

CUARTO ANO

Taller de Investigacion Educativa
Historia de la Ceramica Il
Historia de la Ceramica Il
Practica de la Ensefianza

Formacion Orientada (Espacios Curriculares opta-
tivos a eleccion entre las siguientes opciones)

Quimica |

Quimica I

Quimica lll

Fisica Aplicada a la Ceramica
Sistemas de Representacion
Vision |

Vision Il

Tecnologia de Pastas y Esmaltes
Taller de Grabado (Serigrafia)

Un minimo de 250 horas de espacios optativos.



Carreras de Diseio

Titulos

« DISENADOR GRAFICO (5 afios)

* DISENADOR INDUSTRIAL (5 afios)

» PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO DE DISENO CICLO PROFESORADO,
(Para egresados de Disefio de nuestra Facultad) (1 afio y medio)

Diseno Grafico

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

El egresado sera un profesional capacitado para desempefiar las siguientes actividades como Disefiador
Grafico:

Estudio, factibilidad, programacion, gestacion y desarrollo, supervision, inspeccion o control en cual-
quiera de sus modalidades de los elementos que posibiliten comunicar visualmente informacion, hechos,
ideas y valores mediante un procesamiento en términos de forma expresiva con condicionantes funcio-
nales y tecnoldgicas de produccion, en distintos formatos y soportes.

Objetivos de la carrera:

Formar profesionales capaces de:

. Realizar con responsabilidad y solvencia, proyectos de comunicacion visual, de alcance social.

. Responder a las necesidades culturales, tecnoldgicas y econémicas de la region.

. Comprender que la propuesta creativa del disefiador tiene como razon de ser el servicio a la sociedad,
a su desarrollo cultural, orientado hacia el bienestar y a la calidad de vida.

. Comprender la importancia de la disciplina tanto en el desarrollo social, cultural y econoémico del pais,
como en la preservacion del medio ambiente.

DISENO GRAFICO:

CICLO INSTRUMENTAL BASICO CICLO DE FORMACION GENERAL
PRIMER ANO SEGUNDO ANO

Introduccion al Disefio Disefio Grafico |

Introduccion a la Cultura Material Historia del Disefio |

Psicologia Aplicada al Disefio | Historia del Disefio Il

Matemética Tipografia Il Editorial

Dibujo a Mano Alzada Tipografia lll Expresiva

Geometria Descriptiva | Comunicacion Visual

Tipografia | Basica Técnicas de Produccion de la Imagen
Tecnologia | Software Técnicas de Dibujo

Tecnologia Il Insumos
Fotografia Basica

2 Optativas
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CICLO DE FORMACION PROFESIONAL

TERCER ANO CUARTO ANO
Disefio Grafico I Disefio Grafico lll
Métodos de Disefio Filosofia del Disefio
Multimedia | Grafica en el Espacio
Tecnologia lll Produccion Multimedia Il
Semidtica Economia y Gestion
Psicologia Aplicada al Disefio Il 1 Optativa
Sociologia Aplicada al Disefio .

QUINTO ANO

2 Optativas e e
Disefio Grafico Final

Legislacion Industrial

1 Optativas

Optativas:

Publicidad

Comunicacion Institucional

Taller de Produccion de Textos
Fundamentos Estilisticos del Disefio Grafico
Disefo Tipografico

Taller de Grafica Experimental

Fotografia Avanzada

llustracion

Narrativa Grafica

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

El egresado sera un profesional capacitado para desempefiar las siguientes actividades como Disefiador
Industrial:

Disedar y redisefiar productos, lineas y/o sistemas de productos de uso, de diferente naturaleza y de
sectores productivos, para ser fabricados por procesos industriales o artesano-industriales.

Objetivos de la carrera:

Formar profesionales capaces de:

. Realizar, con solvencia y creatividad, el proyecto de la determinacion configurativa de objetos de uso,
que seran fabricados por la industria.

. Comprender que el Disefio Industrial es una disciplina que presta un servicio a la sociedad, para lograr
su desarrollo cultural, orientado hacia el bienestar y a la calidad de vida.

. Comprender la responsabilidad del disefiador industrial en la estructuracion del entorno objetual, como
parte de la cultura material del ser humano.

. Desarrollar una profunda conciencia critica y reflexiva en el modo de uso de los productos y de su
produccion, comprendiendo la forma en que éstos influyen en la sociedad y en el ambiente.

. Abordar problematicas sociales y ambientales desde una vision integral del ser humano.



DISENO INDUSTRIAL

CICLO INSTRUMENTAL BASICO
PRIMER ANO

Introduccion al Disefio
Introduccion a la Cultura Material
Psicologia Aplicada al Disefio |
Matematica

Dibujo a Mano Alzada
Geometria Descriptiva |
Geometria Descriptiva Il

Dibujo Técnico

Técnicas de Maqueteria

CICLO DE FORMACION GENERAL
SEGUNDO ANO

Disefio de Productos |

Historia del Disefio |

Historia del Disefio Il

Materiales y Procesos |

Fisica General

Comunicacion Visual

Ergonomia

1 Optativa

TERCER ANO

Disefio de Productos I
Métodos de Disefio

Materiales y Procesos |l
Tecnologia de Productos |
Tecnologia de Productos I
Psicologia Aplicada al Disefio Il
Sociologia Aplicada al Disefio

1 Optativa

CICLO DE FORMACION PROFESIONAL
CUARTO ANO

Disefio de Productos Il

Filosofia del Disefio

Tecnologia de Productos Ill

Tecnologia de Productos IV

Economia y Gestion

1 Optativa

1 Electiva

QUINTO ANO

Disefio de Productos Final
Procesos Productivos
Legislacion Industrial

1 Optativa

1 Electiva

Optativas:

Técnicas de Dibujo
Dibujo de Presentacion
CAD

Fotografia Basica
Modelos y Prototipos
Grafica para Productos
Envases y Embalajes
Stand y Exhibidores
Equipamiento e Interiores

Profesorado de Grado Universitario en Diseno - Ciclo de Profesorado

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

Permite complementar la formacion universitaria, con un grupo de materias pedagdgicas, que lo habilita
para ejercer la docencia en instituciones del Sistema Educativo provincial y nacional, en los tres niveles

de la ensefianza oficial y en la educacion no formal.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN DISENO- CICLO DE PROFESORADO

Para graduados de las Carreras de Disefio Grafico y
Disefio Industrial, egresados de la FAD, de la UNCuyo
Duracién: 1 afio y medio

Carga Horaria Total: 840 horas reloj

Problematica Educativa

Psicologia del Desarrollo

Didactica y Curriculum

Ensefanza y Aprendizaje del Disefio
Practica de la Ensefianza

Seminario de Practica e Investigacion Educativa en
Contextos no formales
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Carreras de Musica

Titulos:

e LICENCIADO EN VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO, CONTRABAJO, ARPA, FLAUTA, OBOE,
CLARINETE, FAGOT, SAXOFON, TROMPA, TROMPETA, TROMBON, o PERCUSION. (5 ANOS)

e LICENCIADO EN PIANO o GUITARRA (5 afios)

* LICENCIADO EN ORGANO (5 afios)

* LICENCIADO EN DIRECCION CORAL (5 afios)

e LICENCIADO EN CANTO (5 afios)

e LICENCIADO EN COMPOSICION MUSICAL (5 afios)

e LICENCIADO EN MUSICA POPULAR (4 afios)

 PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO EN MUSICA (4 afios)

 PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO DE TEORIAS MUSICALES (5 afios)

 PROFESOR DE GRADO UNIVERSITARIO EN MUSICA — CICLO DE PROFESORADO

(1 afio y 1/2) Para egresados de las Licenciaturas de Carreras Musicales.

Licenciatura en Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo, Arpa, Flauta,
Oboe, Clarinete, Fagot, Saxofon, Trompa, Trompeta, Trombon o
Percusion

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

Las Licenciaturas en: Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo, Arpa, Flauta, Oboe, Clarinete, Fagot, Saxo-
fon, Trompa, Trompeta, Trombon o Percusion, estan dirigidas a la formacion profesional de mdsicos
capaces de: conocer Y aplicar técnicas para la ejecucion de un instrumento especifico, que posibiliten
el logro del dominio interpretativo de musica de diversos géneros y estilos; analizar, reflexionar y va-
lorar producciones artistico musicales propias y de otros; gestionar instancias de produccién musical
(conciertos, programas de divulgacion musical, etc.); aplicar metodologias de investigacion artistica y
comprender la problematica global del arte musical y su relacion con la realidad socio-cultural.

En ellas se abordan las expresiones musicales tradicionales y contemporaneas, del contexto regional
con apertura universal.

El Licenciado en alguno de los instrumentos mencionados, es un profesional con competencias para:

e Interpretar en el instrumento de su especialidad, diversos géneros y estilos musicales, tanto en
forma solista como en conjuntos (musica de camara, orquestas y otras agrupaciones instrumentales).

e Planificar, conducir y supervisar proyectos musicales.

» Realizar estudios, investigaciones y asesoramientos relacionados a su ambito profesional especifico.



LICENCIATURA EN VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO, CONTRABAJO, ARPA, FLAUTA, 0BOE,

CLARINETE, FAGOT, SAXOFON, TROMPA, TROMPETA, TROMBON, 0 PERCUSION

PRIMER ANO

Instrumento |

Musica de Camara |
Practica Orquestal o Banda |
Armonia |

CUARTO ANO

Instrumento IV

Musica de Camara IV
Practica Orquestal o Banda IV
Historia de la Musica IV

Historia de la Musica | Analisis y Morfologia Musical Il

Piano Complementario Taller de Tesina
SEGUNDO ANO QUINTO ANO
Instrumento Il Instrumento V

Musica de Camara Il Musica de Camara V

Practica Orquestal o Banda |l

Tesina
Armonia Il
Historia de la Musica Il
TERCER ANO e Los espacios curriculares Trabajo Corporal para
Instrumento Ill Musicos |y Il se cursan en dos cuatrimestres

o ) durante la carrera, a eleccion del alumno.
Masica de Camara Il

e Ademas, los alumnos deberan cumplimentar 128

Préctica Orquestal o Banda Il : {
horas de materias optativas durante la carrera.

Armonia lll
Historia de la Musica Ill
Andlisis y Morfologia Musical |

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

La Licenciatura en Piano y la Licenciatura en Guitarra estan dirigidas a la formacion profesional de
musicos capaces de: Conocer y aplicar técnicas para la ejecucion instrumental, que posibiliten el
logro del dominio interpretativo de musica de diversos géneros y estilos; analizar, reflexionar y valo-
rar producciones artistico-musicales propias y de otros; gestionar instancias de produccion musical
(conciertos, programas de divulgacion musical, etc.); aplicar metodologias de investigacion artistica y
comprender la problematica global del arte musical y su relacion con la realidad socio-cultural.

En ellas se abordan las expresiones musicales tradicionales y contemporaneas, del contexto regional
con apertura universal.

El Licenciado en Piano y el Licenciado en Guitarra es un profesional con competencias para:
e |nterpretar diversos géneros y estilos musicales, tanto en forma solista como en conjuntos.
e Planificar, conducir y supervisar proyectos musicales.

e Realizar estudios, investigaciones y asesoramientos relacionados a su ambito profesional especifico.

LICENCIATURA EN PIANO O GUITARRA

PRIMER Afi0 SEGUNDO ANO
Instrumento | Instrumento Il
Musica de Camara | Musica de Camara Il
Armonia | Armonia Il

Historia de la Musica | Historia de la Musica Il

Canto Coral Contrapunto |
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TERCER ANO
Instrumento Il

QUINTO ANO
Instrumento V

Musica de Camara lll Misica de Camara V

Armonia lll Tesina
Historia de la Musica Il
Contrapunto |l Ademas, los alumnos deberan acreditar 128 horas de

Analisis y Morfologia Musical | materias optativas durante la carrera.

CUARTO ANO

Instrumento IV

Musica de Camara IV

Historia de la Musica IV
Analisis y Morfologia Musical Il
Taller de Tesina

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

La Licenciatura en 6rgano esta destinada a la formacion profesional de musicos capaces de: Conocer
y aplicar técnicas para la ejecucion instrumental, que posibiliten el logro del dominio interpretativo de
musica de diversos géneros y estilos; analizar, reflexionar y valorar producciones artistico-musicales
propias y de otros; gestionar instancias de produccion musical (conciertos, programas de divulgacion
musical, etc.); aplicar metodologias de investigacion artistica y comprender la problematica global del

arte musical y su relacion con la realidad socio-cultural.

El Licenciado en Organo es un profesional con competencias para:

¢ Interpretar en diversos géneros y estilos musicales, tanto en forma solista como en conjuntos.

e Planificar, conducir y supervisar proyectos musicales.

* Realizar estudios, investigaciones y asesoramientos relacionados a su ambito profesional especifico.

LICENCIATURA EN ORGANO

PRIMER ANO

Instrumento |

Bajo Continuo |

Armonia |

Historia de la Msica |

Canto Coral

Piano o Clave Complementario para Organo |
SEGUNDO ANO

Instrumento Il

Bajo Continuo Il

Armonia ll

Historia de la Miisica Il

Contrapunto |

Piano o Clave Complementario para Organo I

TERCER ANO

Instrumento Il

Musica de Camara |

Armonia lll

Historia de la Musica |l
Contrapunto Il

Andlisis y Morfologia Musical |
CUARTO ANO

Instrumento IV

Musica de Camara Il

Historia de la Musica IV
Andlisis y Morfologia Musical Il
Taller de Tesina

QUINTO ANO

Instrumento V

Musica de Camara Il

Tesina

Ademas, los alumnos deberan acreditar 128 hs de
materias optativas.



Descripcion de la carrera y campo ocupacional

El Canto Coral es una de las alternativas que el hombre adopta para expresarse musicalmente. Su
practica se constituye en fuente de satisfacciones espirituales tanto para los protagonistas como para
su audiencia. En nuestro pais, desde hace mas de 20 afios, se observa una positiva multiplicacion de
organismos corales de nifios, jovenes y adultos, surgiendo en consecuencia una demanda creciente de
directores de Coro.

El campo ocupacional de los graduados en Direccion Coral abarca tanto el ambito oficial (provincial,
nacional y municipal); organismos artisticos, escuelas (exclusivamente dirigiendo Coros), universidades;
como el privado: Clubes, asociaciones diversas, etc.

El director de Coros es un profesional que posee los conocimientos y habilidades necesarios para formar
y dirigir coros; desarrollando, ademas, entre los integrantes de su agrupacion, una valiosa labor formati-
va, cultural y social; constituyéndose en promotor de la musica y generador de cambios culturales. Las
aptitudes necesarias para la carrera son: Excelente entonacion y oido musical, sentido ritmico, aptitud
psicofisica (espacial, fono-respiratoria, auditiva y vocal), capacidad de liderazgo y de conduccion grupal,
dinamismo, voluntad dedicacion, capacidad organizativa y responsabilidad.

LICENCIATURA EN DIRECCION CORAL

PRIMER ANO

Direccion Coral |

Canto Coral Profesional |
Armonia |

Historia de la Musica |
Piano Complementario |
Aleman

Canto Complementario |

SEGUNDO ANO
Direccion Coral Il

Canto Coral Profesional Il
Armonia Il

Historia de la Mdsica I
Contrapunto |

Piano Complementario Il
Francés

Canto Complementario Il

TERCER ANO

Direccion Coral Il

Armonia Profesional

Analisis y Morfologia Musical |
Historia de la Musica lll
Contrapunto Il

Piano Complementario Il

CUARTO ANO

Direccion Coral IV

Andlisis y Morfologia Musical Il
Historia de la Musica IV

Taller de Tesina

Andlisis de la Musica del Siglo XX |
Taller de Versiones Corales

QUINTO ANO

Direccion Coral V

Tesina

Historia del Arte

Andlisis de la Musica del Siglo XX I
Estética

Seminario

Ademas, los alumnos deberan acreditar 128 hs de
materias optativas durante la carrera.
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Licenciatura en Canto

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

El egresado de esta carrera puede desempefarse como cantante lirico ya sea como solista, o en grupos
de camara u opera. Su formacion se fundamenta en la técnica (dominio de la emision vocal) y en la
interpretativa del repertorio del canto. Tanto en su formacion como en su desempefio profesional, el
Licenciado debe comprender la problematica global del Arte Musical y su relacion con la realidad socio-
cultural, aspirando a constituirse en agente de cambio de la comunidad en la que se inserte.

Alo largo de la carrera desarrollara destreza para la interpretacion y ejecucion de instrumentos, habi-
lidad para integrar el arte musical con otras manifestaciones artisticas, asi como también el dominio
de algunos idiomas modernos. Esta preparado, ademas, para integrar equipos interdisciplinarios de
trabajo en el area artistico-musical. Las aptitudes necesarias para la carrera son: Excelente entonacion
y oido musical; aptitud psicofisica especialmente vinculada con lo fono-respiratorio, auditivo y vocal; y
predisposicion para la actuacion escénica.

LICENCIATURA EN CANTO
PRIMER ANO TERCER ANO
Canto | Canto Il

Canto Coral Profesional |

Armonia |

Historia de la Musica |

Piano Complementario |

Técnicas Corporales para Cantantes |
Aleman |

SEGUNDO ANO
Canto I

Andlisis y Morfologia Musical |
Historia de la Masica IlI

Francés Il

Préctica Escénica para Cantantes |

CUARTO Afi0

Canto IV

Taller de Tesina
Historia de la Musica IV

Canto Coral Profesional Il Préctica Escénica para Cantantes Il

Armonia Il QUINTO ANO

Canto V
Préctica Escénica para Cantantes Il

Historia de la Mdsica I
Técnicas Corporales para Cantantes Il

Piano Complementario Il .
Tesina

Aleman Il

Francés | , , .
Ademas, los alumnos deberan acreditar 128 hs de

materias optativas durante la carrera.



Licenciatura en Composicion Musical

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

El Licenciado en Composicion Musical es un profesional que se dedica especificamente a la creacion
musical y a instrumentar masica. Por ello, aprende a componer para instrumentos solistas, grupos de
camara y orquesta.

Tanto en su funcion como en su desempefo profesional debe comprender la problematica global del
Arte Musical y su relacion con la realidad socio-cultural, siendo consciente de las necesidades artisticas
y culturales del medio en el que le toca actuar. La carrera requiere, ademas, destreza para la interpre-
tacion y ejecucion de instrumentos asi como también habilidad para integrar el arte musical con otras
manifestaciones artisticas.

Este profesional debe aspirar a constituirse en agente de cambio de la realidad artistica musical de la
comunidad en la que se inserte, promoviendo la musica y generando transformaciones culturales. El
Licenciado desarrolla competencias que le posibilitan integrarse a equipos interdisciplinarios de investi-
gacion en el area artistico-musical.

LICENCIATURA EN COMPOSICION MUSICAL

PRIMER ANO

Canto Coral Profesional | CUARTO ANO

, Composicion |1
Armonia | p

Historia de Musica | Anélisis y Morfologia Musical Il

. . Taller de Tesina
Piano Complementario |

Histori la Msica IV
Lenguaje Musical Avanzado Istoria de la Musica

Tecnologia de Produccion Musical | Andlisis de la Musica del Siglo XX |

Taller de Composicion Electroacustica |

Acustica
- Orquestacion
SEGUNDO ANO Fuga
Canto Coral Profesional Il )
Armonia Il QUINTO ANO
Historia de la Msica Il Composicion Il
Tesina

Contrapunto |

Piano Complementario Il Historia del Arte

Tecnologia de Produccion Musical Il Analisis de la Musica del Siglo XX I

Taller de Composicion Electroacustica Il

TERCER ANO Filosofia del Arte

Composicion |

Armonia Profesional Ademas, los alumnos deberan acreditar 128 horas de
Analisis y Morfologia Musical | materias optativas durante la carrera.

Historia de la Musica llI
Contrapunto Profesional

Piano Complementario Il
Instrumentacion y Lectura de Partituras

Tecnologia de Produccion Musical Il
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Licenciatura en Musica Popular:
orientaciones: canto, guitarra, vientos, teclados, percusion

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

La Licenciatura en Musica Popular es un espacio educativo dirigido a la profesionalizacion de musicos
para desarrollar tareas artisticas y musicales especificas, vinculadas a la interpretacion, arreglos, pro-
duccion e investigacion en la musica de raiz folklérica argentina y latinoamericana. Esta abarca desde
las expresiones tradicionales y las contemporaneas, hasta propuestas de vanguardia que desarrollen
dicha materia prima.

Campo Ocupacional:

El Licenciado en Musica Popular es un profesional capacitado para:

e Interpretar en diversos géneros y estilos de la misica popular argentina y latinoamericana de raiz
folklérica, tanto en forma solista como en conjuntos.

e Producir, arreglar y/o componer musica para proyectos musicales discograficos y de espectaculo,
vinculados a la masica popular argentina y latinoamericana de raiz folkldrica.

e Planificar, conducir y supervisar proyectos musicales potenciando los valores identitarios de la cultura
regional, nacional y latinoamericana.

e Realizar estudios, investigaciones y asesoramientos en el area de la produccion, interpretacion y
composicion musical, vinculados a la musica popular.

LICENCIATURA EN MUSICA POPULAR

Orientaciones: canto, guitarra, vientos, teclados, percusion

PRIMER ANO

Ritmica |

Instrumento | 0 Canto |
Interpretacion |

Musica Popular Argentina |
Instrumento Complementario

SEGUNDO ANO

Ritmica Il

Instrumento Il 0 Canto Il
Interpretacion |l

Musica Popular Argentina Il
Ensamble |

Armonia

Canto Coral

Produccion |

TERCER ANO

Instrumento Il o Canto Il
Interpretacion Il

Musica Popular Latinoam. |
Ensamble II

Armonia Préctica

Produccion Il

Andlisis y Morfologia Musical

Pensamiento y Arte Latinoamericano

CUARTO Afi0

Instrumento IV o Canto IV
Interpretacion IV

Musica Popular Latinoamericana Il
Ensamble IIl

Produccion 1l

Produccion y Gestién de Espectaculos
Seminario Tesis

Minimo 200 horas reloj de obligaciones optativas:

Materias optativas complementarias segun las
ofertas que realice Carreras Musicales especificas
para la Licenciatura en Musica Popular.

Materias optativas de profundizacion o vocacionales
incluye la oferta de optativas de distintas carreras
de la FAD o de otras instituciones de Educacion
Superior de la UNCuyo.



Profesorado de Grado Universitario de Teorias Musicales

Descripcion de la carrera y campo ocupacional
El campo de accion profesional de la musica es muy amplio y aborda aspectos artisticos, educativos y
cientificos.

La carrera de Profesorado en Teorias Musicales esta relacionada fundamentalmente con el aspecto
cientifico de la mdsica. Su objetivo es el estudio analitico de las obras musicales desde diversos puntos
de vista: fuentes sonoras participantes, lenguaje musical utilizado, estructura compositiva, estética del
autor y de la obra. Por lo tanto, esta especialidad brinda los conocimientos tedrico-técnicos necesarios
para la formacion integral del musico y las bases para iniciarse en la practica de la composicion, instru-
mentaciones y arreglos musicales.

Asimismo, proporciona los conocimientos técnicos para dedicarse a otras especialidades tales como la
critica artistica, la investigacion musicoldgica, la historiografia y la estética.

El campo profesional del Profesor de Teorias Musicales se ubica especialmente en la docencia de nivel
superior especializada en Mdsica (Profesorados, Licenciaturas, Tecnicaturas), incluyendo ademas la
formacion necesaria para desempefiarse como docente de musica en el nivel inicial, primario y se-
cundario y en la formacion especifica en arte vocacional, que se desarrolla en distintas instituciones
educativas o dmbitos culturales.

Las aptitudes necesarias para la carrera son: Oido musical, sentido ritmico, buena entonacion, aptitud
psicofisica (especialmente fono-respiratoria, auditiva y local) y vocacion musical docente.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO DE TEORIAS MUSICALES

PRIMER ARO CUARTO ANO

Lenguaje Musical Avanzado Analisis de la Mdsica del siglo XX |
Armonia | Musica y Danzas Argentinas
Historia de la Musica | Contrapunto Profesional

Piano Complementario |

Canto Coral |

Problematica Educativa (cuatrim.)
Técnicas Vocales para Musicos
SEGUNDO ANO

Armonia Il

Historia de la Msica Il

Piano Complementario Il

Canto Coral Il

Acustica Musical

Historia del Arte

Psicologia del Desarrollo (cuatrim.)
Didéctica y Curriculum

TERCER ANO

Armonia Profesional

Historia de la Musica llI
Contrapunto |

Analisis y Morfologia Musical |

Piano Comp. para Teorias Musicales

Direccion Coral
Didactica de la Mdsica

Instrumentacion y Lectura de Partituras

Practica de la Ensefianza de la Musica
p/Nivel Inicial, E.G.B., y Polimodal

Andlisis y Morfologia Musical Il

QUINTO ANO

Andlisis de la Musica del siglo XX I
Fuga

Orquestacion

Canto Gregoriano (Seminario)

Practica de la Ensefianza de la Musica
p/Nivel Superior

Seminario de Investigacion Educativa
Estética
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Profesorado de Grado Universitario en Musica

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

Este profesorado aspira a desarrollar en sus egresados, competencias en el manejo de los recursos
técnicos e interpretativos de la musica, utilizandolos creativamente con eficacia en ejercicio de la do-
cencia musical en la escolaridad obligatoria (nivel inicial, primario y secundario) y en instituciones de
formacion artistica vocacional.

El Profesor de Grado Universitario en musica es un profesional capaz de: Identificar las principales
problematicas y desafios de la interpretacion, produccion y ensefianza de la musica, adecuandose
al contexto regional, con apertura universal. Planificar e implementar situaciones didacticas variadas
comprendiendo los contenidos de la ensefianza de la masica, su relacion con las otras areas del cono-
cimiento escolar y las caracteristicas evolutivas de los alumnos a su cargo, respetando la diversidad de
los contextos. Asumir actitudes de la produccion cooperativa y en equipo, valorando la importancia de
las producciones artisticos musicales propias y ajenas, por su contribucion a la construccion del mundo
de la cultura.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN MUSICA

PRIMER ANO

. Audioperceptiva |

. Instrumento | (Piano o guitarra)
. Canto Coral

. Técnicas Vocales para musicos
. Danzas folkldricas

. Problematica educativa
SEGUNDO ANO

. Audioperceptiva Il

. Instrumento Il (Piano o guitarra)
. Lenguajes artisticos integrados
. Historia de la Musica |

. Musica Popular |

. Didactica y Curriculum

. Psicologia del Desarrollo

TERCER ANO

. Instrumento IIl (Piano o guitarra)
. Armonia Préactica

. Musica Popular Il

. Historia de la Mdsica Il

. Direccion Coral

. Ensefianza y Aprendizaje de la Musica

CUARTO ANO

. Instrumento IV (Piano o guitarra)

. Analisis y Morfologia Musical

. Conjuntos Instrumentales y Vocales
. Préctica de la Ensefanza

. Seminario de Practica e investigacion educativa en
contextos no formales

Opcionales: Un minimo de 190 hs. reloj



Profesorado de Grado Universitario en Musica - Ciclo de Profesorado

Descripcion de la carrera y campo ocupacional

Es un ciclo destinado a graduados de Carreras Musicales, egresados de la FAD de la UNCuyo.

Desde el mismo se brinda formacion pedagdgica para el desempefio de la docencia de nivel superior
especializada en Musica, incluyendo ademas la formacion necesaria para desempenarse como docente
de musica en el nivel inicial, primario y secundario y en la formacion especifica en arte, vocacional que
se desarrolla en distintas instituciones educativas o ambitos culturales.

PROFESORADO DE GRADO UNIVERSITARIO EN MUSICA- CICLO DE PROFESORADO

Para graduados de las Carreras de Licencia- Problematica Educativa
turas en Instrumentos, Direccion Coral, Canto, Psicologia del Desarrollo
Composicion y Musica Popular, egresados de Did4ctica y Curriculum

la FAD, de la UNCuyo Did4ctica de la Musica

Practica de la Ensefianza de la Musica para Nivel

Duracion: 1 afio y medio
y Inicial, EGB y Polimodal.

Practica de la Ensefianza de la musica en el Nivel
Superior.

Seminario de Practica e Investigacion Educativa.
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Propdsitos:

e Profundizar el conocimiento de la carrera elegida.
e Lograr una sintesis reflexiva sobre los distintos elementos trabajados en los encuentros.

Contenidos:

e Requisitos académicos y perfil profesional.
e ; Qué es elegir?

¢ Qué es elegir?

o Elegir es preferir una cosa por sobre otras. Tiene que ver con tu libertad y con el logro de la
autenticidad de tu propia vida. Elegir es decidir como viviras tu futuro.

e Elegir implica optar responsablemente por algo.

PARA PODER ELEGIR HAY QUE SABER...

e Quién uno es, quién quiere ser, quién se puede ser y quién no se quiere ser.

e Cual mundo se vive, cual mundo se quiere vivir y cual no se quiere vivir.

e Con qué herramientas (capacidades, habilidades, intereses, habitos, etc.) se cuenta y con
cuéles no.

e Qué aprendizajes se ponen en juego y cuales serian necesarios adquirir.

EL PRIMER PASO PARA ELEGIR, ES LA DECISION ELEGIR...

Toda eleccion produce una serie de sensaciones, de temores y ansiedades ya que desconoce-
mos si serd un logro o no para nosotros, siempre una eleccion implica una renuncia. Debemos
enfrentar: esperanzas, propuestas, miedos, desilusiones y alegrias.

Poder reflexionar sobre esto y afrontarlo tiene que ver con tu VOCACION, con definir tu proyecto
futuro.

Para elegir puedes hacerte las siguientes preguntas...
e ;Tengo clara mi inclinacion vocacional?

La vocacion se hace, se construye, tiene que ver con tu historia, con tus gustos, con lo que
haces bien, con tus experiencias y recuerdos, con tu forma de ser, CON TU IDENTIDAD.

Este es el componente afectivo de la eleccion. Hay jovenes que dicen: “sé que con la docencia
no voy a ganar mucho, pero siento que es lo mio, que me gusta”. “Del arte no se vive, pero me
apasiona”.

Algunos piensan que la vocacion es un llamado o un mandato interno, una fuente de atraccion,
que el que la siente no se puede resistir y expresan: “Si no sigue su vocacion, no puede ser
feliz”.



Procurando sentir este llamado, hay chicos que tardan mucho tiempo en definirse. Pero la
vocacion no es algo rigido e inflexible, ya que no siempre se nos presenta tan claramente y con
tanta fuerza. Es algo mas simple como el gusto, la pasion o la atraccion por algo definido o
varias cosas a la vez. La vocacion también puede entenderse como un proceso de construccion
en el que es muy importante conocerse, descubrirse e informarse sobre las posibilidades de
estudio y trabajo.

e ;Cuales son mis aptitudes?
Al gusto por algo, a la vocacion, hay que agregarle las aptitudes, habilidades y capacidades
personales.

e ;Como quién quiero ser?

Cuando se realiza el proceso de decision, influyen los modelos que se han tenido a lo largo de la
vida, es decir, las personas que mas admiramos o las que no. Si son positivos, probablemente
desearemos parecernos a ellos y diferenciarnos, si son negativos.

e Saber como soy

Es el conocimiento de adentro, de las inclinaciones y aptitudes con que cada uno cuenta. En
este sentido es clave pensar: si le gusta a uno estudiar o no, qué afinidades, gustos, intere-
ses, facilidades y hobbies tiene, qué areas del conocimiento le agradan y en cuales ha tenido
buenos resultados en la escuela. Un aspecto que debe estar presente en estas reflexiones
es cuanto pesan las expectativas de nuestros padres frente a las propias; qué pasa con los
amigos, qué eligen ellos y si esto tiene que ver con nosotros; como nos ven los demas y si
esto es significativo para nuestra propia eleccion.

e Conocer las carreras que puedo estudiar

Esta es la etapa de la informacion del afuera. Aunque es un proceso que no puede separarse
realmente, sino simplemente con el propdsito de orientar nuestras reflexiones, podemos consi-
derar que es valioso conocer qué ocurre en el medio con la profesion que estamos eligiendo. Se
trata de obtener informacion concreta y actualizada a través de distintos medios que tengamos
a nuestro alcance: conocidos, ferias informativas, sitios de internet, articulos periodisticos,
etc. Desde esta perspectiva sera importante que volvamos a identificar aspectos que hacen
a posibilidades de estudio, tales como: planes, materias, requisitos de ingreso, modalidad de
cursado, campo ocupacional, tipo de actividades a realizar, insercion laboral, en qué otras
instituciones se estudia, cuales son las diferencias entre lo que ofrece cada una.

e CONFRONTAR ambas cosas:

Es el ultimo paso en el proceso de eleccion de carrera. Supone poner sobre la mesa las re-
flexiones realizadas sobre uno mismo y la informacién relevada sobre la carrera. Ello nos llevara
a integrar y a valorar de algiin modo qué posibilidades concretas tendremos de ingresar y
permanecer en la carrera elegida.

Entonces, para tomar una buena decision, una decision que represente nuestras expectativas,
intereses y valores, es necesario tener ciertos fundamentos. Para ello es que proponemos este
proceso en el que confrontamos, comparamos, relacionamos lo que queremos, 10 que uno es y
tiene con lo que la carrera ofrece y exige.
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a) Para ampliar la informacion sobre la carrera elegida, compartimos una charla con un
profesional o estudiante avanzado sobre los distintos aspectos en relacion al estudio y al
desempeiio profesional. Luego, pueden realizar preguntas, previamente preparadas con el
docente, tales como:

o ;Qué se estudia en la carrera?

o ; Qué se necesita saber para ingresar?

e ; Qué capacidades y habilidades son necesarias?

e ;Cudles son las materias mas importantes?

e ; Cuales son las materias mas dificiles?

e ;Como es la facultad y sus exigencias? (régimen de estudio, promocion, vida estudiantil, etc.)

e ; Cuantas horas diarias, en promedio, de estudio lleva la carrera?

e ;Se puede trabajar y estudiar?

e ; Cuantos afos se tarda en recibirse?

e ;Como ve el futuro de la profesion?

e ; Cual es el quehacer profesional?

e ; Qué tipos de problemas resuelve?

e ;En qué ambitos se desemperia?

e ;Es sencillo conseguir trabajo?

o ; Qué nivel de ingresos tiene?, Etc.

b) Confrontamos nuestras expectativas con la realidad:

® En pequenos grupos, reflexionar acerca de las ideas que cada uno traia sobre la carrera elegida y
si se han modificado (si coincide o hay diferencias) a partir de lo trabajado en este mddulo.

e Preparar una presentacion a través de un lenguaje artistico (por ejemplo: cartel, dramatizacion,
cancion, poema, etc.) para explicar la carrera elegida, diferenciarla de carreras afines, aclarar las
confusiones o dudas que se presentan con mas frecuencia, etc.

e Presentar las producciones grupales.



Apreciacion estética y
conocimiento del medio artistico cultural
de Mendoza (/o de tu lugar de residencia)

Propdsitos:

e Favorecer el contacto con la produccion artistica de Mendoza y/o su lugar de residencia.
¢ Promover la apreciacion y valoracion de producciones de diversos lenguajes artisticos.
e Propiciar la manifestacion de opiniones sobre las producciones artisticas apreciadas.
e Reflexionar acerca de su conocimiento, participacion y apreciacion de actividades ar-
tistico culturales.

Contenidos:

e [ntereses y consumos culturales
e La interpretacion artistica
e Expresiones artisticas (teatrales, visuales, musicales, audiovisuales, literarias)

Hasta aqui has realizado una serie de actividades que te permitieron profundizar tus co-
nocimientos sobre la carrera elegida, su campo ocupacional y la insercion laboral.

Ahora te proponemos una serie de actividades relacionadas con tus intereses, tu participacion
en experiencias artistico culturales y con una dimension muy importante para tu formacién en
artes visuales y tu formacion como espectador de producciones de disciplinas artisticas que

contribuiran a enriquecer tu universo simbélico y cultural.

¢De qué hablamos cuando nos referimos
a la interpretacion artistica?

Las producciones artisticas son construcciones de sentido de caréacter abierto, polisémico, me-

taférico y ficcional, portadoras de sentidos sociales y culturales.

Ampliemos un poco estos términos:

¢ De caracter abierto y polisémico hace alusion a que no admiten una unica lectura o in-
terpretacion, sino que las producciones artisticas son portadoras de mdltiples significados

y sentidos.

¢ Metaférico: porque combina imagenes para producir sentido, que las imagenes aisladas

nunca aportarian.

e Ficcional: porque son un artificio construido con sus propias reglas y técnicas diferentes
a las que rigen el mundo. Las producciones artisticas no son una imitacion de la realidad,

son una traduccion de la misma. El apreciarlas nos invita a reflexionar sobre la realidad.

e Sentidos sociales y culturales: Cada creador imprime en su obra marcas del contexto de
produccion que tienen que ver con el espacio y el tiempo, el donde y el cuando la produjo y
el donde y el cuando la obra entrd en contacto con los espectadores. Estos procesos estan
atravesados por aspectos sociales, politicos, culturales y por aspectos propios de cada

disciplina artistica en cuanto a corrientes, movimientos, poéticas, técnicas, materiales.
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Tanto quien produce obras artisticas, como aquel que las aprecia, realiza procesos de interpre-
tacion. Podemos considerar actos interpretativos tanto a los procesos constructivos que realiza
el creador, como a los procesos de recepcion que realiza el espectador. El creador elige, selec-
ciona, decide recursos, categoriza, contextualiza, toma decisiones técnicas y compositivas que
le otorgan sentido a su produccion y el espectador, al apreciar la obra, construye significados
y sentidos a partir de operaciones receptivas (percepcion, interpretacion, apreciacion estética)
y de sus conocimientos, comportamientos, ideas, afectos, emociones, valores, es decir, a partir
de su propia subjetividad. Apreciar producciones artisticas involucra aspectos intelectuales,
emocionales y culturales.

Es importante que como estudiante de la Facultad de Artes y Disefio desarrolles tus capacida-
des interpretativas como productor y como espectador. Las actividades que siguen tienen que
ver con tu formacion como espectador y el proposito de despertar el interés por las manifesta-
ciones artisticas de tu provincia.

¢ Pero qué es un espectador formado? Aquel que conoce la oferta artistico cultural de su medio,
sabe donde buscar informacion sobre la misma, en qué sitios/espacios se ponen en contacto
con el publico, puede elegir la propuesta que va a presenciar y puede apreciarla, interpretarla
y manifestar sus opiniones sobre la mismas. Esto tltimo también se relaciona con el desarrollo
del espiritu critico.

0 Recomendacion importante:

Es importante que las actividades que te proponemos a continuacion las
leas, analices y comiences a realizarlas a partir del momento en que te
inscribes en cualquiera de las carreras de la Facultad de Artes y Diseno.
iNo las dejes para ltimo momento porque no vas a contar con el
tiempo necesario para concretarlas y ademas, por lo menos en Mendoza,
la cartelera de espectaculos suele ser menos variada hacia fines de afio
y durante el verano!

La resolucion de AUTOEVALUACION DE INTERESES Y PARTICIPACION
EN EXPERIENCIAS ARTISTICAS CULTURALES vy el registro de
CREDITOS CULTURALES deberas presentarlo:

a. Para las Carreras de Artes del Espectaculo: el dia del examen de
Comprension Lectora

b. Para el resto de las carreras: el primer dia del cursado del Mddulo
Especifico.




A. Autoevalucion de intereses y participacion en experiencias
artisticas culturales

1 Responde los siguientes items. Luego evallia tus respuestas con el puntaje asignado en
cada item y compara el puntaje total que has obtenido con los valores de la tabla que se
encuentra al final de la encuesta.

a. En los dos ultimos aios ¢Asististe a muestras de expresiones artisticas? Subraya
Teatro: (Nunca- pocas veces- frecuentemente)  (Op- 2,5p- 5p respectivamente)

Musica: (Nunca- pocas veces- frecuentemente) (Op- 2,5p- 5p respectivamente)

Artes Visuales (Nunca- pocas veces- frecuentemente) (Op- 2,5p- 5p respectivamente)

b. Menciona algunas de las expresiones artisticas a las que hayas asistido en los tltimos
dos afios. (4 0 mas 4p)

¢. ;Puedes mencionar el nombre de elencos, actores, directores, autores del movimiento
teatral mendocino/o de tu lugar de residencia? (3 0 mas 3p)

d. ;Puedes mencionar el nombre de artistas visuales, colectivos de creadores?
(3 0 mas 3p)

e. ¢{Puedes mencionar el nombre de misicos mendocinos/o de tu lugar de residencia?
(3 0 mas 3p)

f. {Puedes mencionar el nombre de cineastas mendocinos/o de tu lugar de residencia?
(3 o mas 3p)

g. ;Puedes nombrar algunos edificios teatrales de Mendoza/o de tu lugar de residencia?
(3 0 mas 3p)
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h. ¢Puedes nombrar museos, galerias o espacios donde se exhiben producciones de
artes visuales en Mendoza/o tu lugar de residencia? (3 0 mas 3p)

i. ¢Puedes nombrar sitios de Mendoza/o de tu lugar de residencia, donde los misicos
ofrecen sus espectaculos? (3 o0 mas 3p)

Total 40 puntos= 100%

Evaliia tu puntaje y coldcalo aqui. Puntaje obtenido
Si obtuviste:

40 puntos: jExcelente!

30 a 39 puntos: Muy Bueno

20 a 29 puntos: Bueno

10 a 19 puntos: Regular

0 a 9 puntos: Malo

Qué reflexiones personales puedes realizar a partir de tu autoevaluacion de consumos
artisticos culturales. Entincialas sintéticamente en no mas de 5 (cinco) renglones.



B. CREDITOS CULTURALES

Esta instancia de créditos culturales es de cumplimiento obligatorio, incluye una serie de activi-
dades que te proponemos a continuacion. Estas consisten en la asistencia a diversas manifesta-
ciones artisticas de nuestra provincia/o de tu lugar de residencia, la lectura de obras literarias y el
completamiento de las fichas registro de cada actividad.

Te sugerimos consultar las carteleras donde se difunde la oferta de espectaculos y muestras de tu
lugar de residencia para concretar las actividades 1, 2, 3 y 4.

Para los que viven en Mendoza, aqui colocamos algunos enlaces de la version online de los perid-
dicos, pero también pueden consultar las versiones impresas de sus suplementos.

Enlaces sugeridos:

¢ Suplemento Estilo del Diario Los Andes: http://www.losandes.com.ar/estilo

e Suplemento Escenario del Diario UNO: http://www.diariouno.com.ar/espectaculos.html

e También puedes consultar la pagina: www.teatroenmendoza.com

¢ Mapa Teatral Mendocino: Podés ubicar todas las salas de teatro de Mendoza y sus direcciones
en Google Maps. Tipeando en el buscador: "Mapa teatral mendocino”.

e Cine Universidad (http://cine.uncuyo.edu.ar/)

e Microcine Municipal (https://www.ciudaddemendoza.gov.ar/2017/04/10/microcine-municipal/)

También puedes consultar en espacios oficiales (gubernamentales, municipales) y/u organismos
gubernamentales de tu lugar de residencia.

Asistas a los eventos artisticos que se proponen a continuacion y que realices
las actividades posteriores sugeridas. Los eventos artisticos propuestos deben
ser actuales o que se hayan exhibido durante los dos ltimos afios.

0 Para cumplir con los CREDITOS CULTURALES te proponemos que:

1 Visionado de un minimo de 3 muestras artisticas.
Luego completa la siguiente ficha (una ficha por cada espectaculo)

Titulo de la muestra:

Nombre del autor:

Sala 0 museo:

Lugar/Provincia/Pais:

Apreciacion personal expresada en no mas de 15 (quince) renglones.

(Para redactar este item puedes tener en cuenta tu vision personal del espectaculo, tus opi-
niones sobre las actuaciones, la utilizacion de la escenografia, luces, sonido, los sentidos que
construiste y todo lo que quieras expresar).
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Visionado de al menos 1 peliculas de cine y 1 serie de tv.
Algunas sugerencias para series a las que puedes acceder on line: Ej. The house of cards,
Breaking bad, Games of Thrones, River, Merli.

Luego completa la siguiente ficha para cada pelicula/serie:

Titulo:

Pais:

Director/a:

Género:

Actuaciones:

Breve sinopsis:

Apreciacion personal expresada en no mas de 15 (quince) renglones.

(Para redactar este items puedes tener en cuenta el guion, la interpretacion por parte de los
actores, aspectos estéticos como la fotografia, el vestuario, la ambientacion, la misica)

Asistencia a por lo menos 1 (una) muestras de artes visuales (pintura, escultura, grabado,
instalaciones, intervenciones, etc.)
Luego completa la siguiente ficha:

Lugar de exposicion:

Departamento/Provincia/Pais:

Tipo de Muestra:

Artista/as Expositor/es:

Apreciacion personal expresada en no mas de de 15 (quince) renglones.

Asistencia a por lo menos 1 (un) espectaculo musical y/o espectaculo de danza.
Luego completa la siguiente ficha:

Lugar:

Departamento/provincia/pais:

Titulo del espectaculo:

Programa (piezas que ejecutan):

Nombre de la orquesta/ballet:

Director/Goredgrafo:

Apreciacion personal expresada en no mas de de 15 (quince) renglones.




Lectura de una obra de teatro o novela.
Luego completa la siguiente ficha para la lectura realizada

Titulo:

Género: (dramatico/novela)

Autor:

Nacionalidad del autor:

La obra leida trata la tematica:

Apreciacion personal en no mas de 15 (quince) renglones.

Hemos finalizado la ETAPA DE CONFRONTACION VOCACIONAL

Ahora, para cursar “COMPRENSION LECTORA”, te sugerimos que:

e Asistas a las clases con los textos del cuadernillo leidos previamente.

¢ Resuelvas en casa las actividades propuestas para cada texto para que puedas
confrontar las respuestas en clase con comparieros y docentes.

e Asistas a las consultas previas al examen, con las dudas que te surjan a partir de
tu trabajo.

 Recuerda que, el dia del examen, rindes con tu cuadernillo trabajado y tu DNI.

|

jBuena suerte!
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Comprension lectora
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¢Qué te proponemos en este Modulo?

El médulo 2 "Procesos de Comprension Lectora y Produccion de Textos Escritos", se dictara
para todos los aspirantes de las carreras de la Unidad Académica.

Es importante que antes de comenzar las clases hagas una lectura de los textos, pues te per-
mitira plantear tus dudas e inquietudes al profesor o intercambiar ideas con tus compafieros.
Recuerda traer este cuadernillo todas las clases y para el examen final.

Este mddulo tendra una duracion de TREINTA'Y DOS (32) horas reloj distribuidas en CINCO (5)
jornadas de CUATRO (4) horas reloj cada una, con modalidad de dictado, y DOS (2) jornadas de
CUATRO (4) horas reloj cada una, con modalidad de consulta.

Durante ese periodo se trabajara en los textos 1, 2y 3

Los textos 4, 5y 6 deberas trabajarlos de igual manera que los anteriores pero sin la tutoria de
tu profesor.

Propositos del Modulo

COMPETENCIA: COMPRENSION LECTORA

Indicadores de logro:
i Relaciona el texto con los datos del contexto de produccion.

Determina el discurso al que pertenece el texto, inscribiéndolo en un dominio e
infiriendo la intencion de la instancia productora.

x# Elabora conjeturas adecuadas y consistentes sobre la tematica textual.

Interpreta adecuadamente el sentido de las palabras del texto de acuerdo con el
contexto verbal y el contexto de produccion.

Postula el/los eje/s tematico/s articulador/es consistente/s, de acuerdo con el/los
tema/s propuesto/s.

Analiza el aporte de los parrafos al eje tematico, segun su funcion discursiva
1 (introducir, ilustrar, plantear el problema, indicar antecedentes, establecer causa,

defnir, etc.)

. Establece bloques informativos, teniendo en cuenta tanto el eje tematico como la
modalidad discursiva.

8 Establece las principales relaciones de un texto, reconociendo la funcion de algunos

conectores textuales.

Jerarquiza la informacion, pudiendo discriminar la informacion nuclear de la
I periférica, acorde con el plan textual (argumentacion, narracion, descripcion,
explicacion)

Elabora un resumen o una sintesis pertinente, respetando la organizacion discursiva
presente en el texto y la jerarquizacion de la informacion elaborada.
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' 2 Relaciona informacion de distintos textos.

1k Fundamenta la propia posicion respecto de algunos de los temas tratados.

COMPETENCIA: PRODUCCION DE TEXTOS

Indicadores de logro:

11 Produce textos sencillos y coherentes, teniendo en cuenta las consignas dadas.

Ademas esperamos que logres familiarizarte con algunos conceptos basicos de la
carrera elegida.

¢COmo sera la evaluacion de este Modulo?

La evaluacion de este mddulo tendra caracter selectivo, por lo que se implementara un examen
escrito donde se valorara el grado de desarrollo de las competencias basicas de nivel secun-
dario estipuladas como requisito para el ingreso a las distintas carreras (descriptas arriba), con
su correspondiente recuperatorio.

Dicha evaluacion se divide en dos partes:

e En la primera, deberas resolver una guia de actividades sobre los tltimos textos que trabaja-
ras solo, sin la guia de tu profesor tutor.

e En la segunda, deberas resolver una serie de actividades sobre los textos que hemos traba-
jado juntos en los cinco primeros encuentros y en las jornadas de consulta.

El dia del examen debes traer este cuadernillo, con los textos subrayados y anotados y tu car-
peta con la ejercitacion resuelta.

Si te esforzaste durante el curso, no tendras ninguna dificultad, porque se retomaran y relacio-
naran tus propias respuestas o resoluciones sobre la ejercitacion de los distintos textos.

iA trabajar! Te deseamos mucha suerte.



Prologo

El texto, comprension lectora y produccion:
Caja de herramientas para el estudiante universitario

La carrera universitaria, especialmente, exige del alumno una interaccion permanente con tex-
tos de estudio, que no siempre son de facil comprension, aprehension y representacion. En
efecto, un texto no es s6lo un conjunto de palabras puestas al azar; por el contrario, existe un
autor que selecciona las palabras de un determinado corpus, las combina y organiza, ademas
de un plan textual elegido desde un aqui y un ahora de dicho autor o productor.

La seleccion no es arbitraria. El productor elige los términos que considera mas apropiados y
la organizacion textual que considera mas pertinente para lograr su propésito. Si reflexionamos
acerca de la seleccion lingistica, por ejemplo, podemos acceder a ese aqui y ahora propio del
momento de la enunciacion, que posibilitara una mayor comprension del texto en su globalidad.

Enunciacion significa “la puesta en funcionamiento de la lengua por un acto individual de
utilizacion”". En consecuencia, y como este enunciado es un acto individual, podemos encontrar
marcas que deja la enunciacion, a través de las cuales es posible reconstruir ese acto. En ese
acto de enunciacion, el sujeto se construye en el texto, construye al otro y el mundo enunciado.

El texto, es decir, esa manifestacion material, obedece a reglas de organizacion, tanto fono-
l6gicas, morfoldgicas, semanticas y sintacticas, pero eso no basta para poder comprender y
aprehender una manifestacion textual en toda su dimension, puesto que toda manifestacion
textual comporta, ademas, un sentido.

Al respecto, comentaba Roland Barthes: el texto “no es una estructura, es una estructuracion;
no es un objeto, es un trabajo (...); no es un conjunto de signos cerrados, dotado de un sentido
que se trataria de encontrar, es un volumen de huellas en trance de desplazamiento”? Ese
desplazamiento tiene como finalidad la busqueda del sentido. Por esta razon es que la tarea del
productor de un texto es en primera instancia solitaria, pero luego de esta puesta en acto, el
enunciador cuenta con la participacion activa del lector en la construccion del sentido.

El sentido es producto de una practica social especifica, a la que podemos denominar “practica
discursiva™. El texto, entendido desde esta concepcion como una practica significante, se vin-
cula con elementos extratextuales, los cuales son denominados por distintas teorias “contexto
de produccion”, que si son reconocidas por un lector entrenado, facilitan la construccion del
sentido. Es decir, que la nocion de discurso implica la nocion de texto, en tanto practica
social a la cual esta vinculada.

El moédulo de Comprension lectora* y produccion de textos se propone afianzar la competencia
en este saber, y “saber hacer”, puesto que la lectura implica una actividad cognitiva compleja
que involucra una serie de procesos, que si bien algunos ya han sido adquiridos en otras etapas
de la educacion formal, otros requieren un grado de reflexién consciente.

1. Benveniste, E.,. Problemas de Lingtiistica General, T.1 Y T.2., 13° e., México, siglo XXI, 1995. En Maria Victoria Gémez de Erice en
el Capitulo III: Competencia y modelos de compresion lectora, pp. 23-33. M. V. Gémez de Erice y Estela M. Zalba. Comprensién de
textos. Un modelo conceptual y procedimental, Mendoza, EDIUNC, 2003.p.36.

2. Barthes, R., La aventura semiolégica, Buenos Aires, Paidés, 1974, 1990, p.12-13

3. M. V. Gomez de Erice y Estela M. Zalba. Op., Cit p. 19.

4. Seguimos aqui el marco tedrico desarrollado por Maria Victoria Gémez de Erice en el Capitulo I1I: Competencia y modelos de
compresion lectora, pp. 23-33. Ibid.
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El secuenciamiento y reflexion de este proceso mediante una guia, permitira al lector llevar
a feliz término el camino de la comprension lectora que hoy comenzamos a transitar y cuyo
derrotero final es el acto de comprension: “reconstruir el sentido del mismo y lograr una repre-
sentacion mental™.

En sintesis la comprension lectora es un proceso interactivo entre un lector que tiene cono-
cimientos previos, y un proposito que lo lleva a leer. Este lector busca algo en un texto que
a su vez posee caracteristicas que le son propias. En esta interaccion surge este proceso de
comprension lectora. Las etapas de dicha comprension son las siguientes: lectura explorato-
ria, lectura analitica y representacion de la informacion. Esta ultima etapa supone que si he-
mos comprendido el contenido de un texto, podemos representarlo. Esta representacion puede
adoptar diversas formas que dependeran del plan textual que impone el texto al lector y que
este deberd identificar?.

Queremos concluir este primer acercamiento al texto y a su comprension lectora, con palabras
de Octavio Paz:

“Hablar y escribir, contar y pensar, es transcurrir, ir de un lado a otro, pasar. Un texto es una su-
cesion que comienza en un punto y acaba en ofro. Escribir y hablar es trazar un camino: inventar,
recordar, imaginar una trayectoria, ir hacia. Al escribir emitimos sentidos y luego corremos tras
ellos. El sentido es aquello que emiten las palabras y que esta mas alla de ellas, aquello que se
fuga entre las mallas de las palabras y que ellas quisieran retener, o atrapar. El sentido no esta
en el texto, sino afuera. Ir en busca de ese sentido es su sentido”

Magister Diana Starkman

1. Tarantuviez, Susana; Vallina, Patricia. Estrategias para la comprension lectora y la produccion de textos. p.23, Mendoza, Ed. Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la UNCUYO, 2003.

2. Para la representacion en el caso de textos expositivos seguiremos las observaciones de Nesi Lacon De Lucia y Susana de Hocevar.
Produccion de Textos Escritos. Serie de trayectos Cognitivos N° 5, EDIUNC.

3. Paz, Octavio. El mono gramadtico. En Kreimer J.C. ;:Cémo lo escribo?, Buenos Aires, 1991



Organizacion general

Te presentamos la organizacion general del modulo II. A lo largo de todo el cuadernillo encon-
trards siempre la misma secuencia de trabajo:

Fase I: Fase ll:

marco teérico y marco tedrico y

actividades de actividades de
acuerdo a cada acuerdo a cada
subfase subfase.

e | os textos estan numerados de esta manera:

[texto 1]

e | as actividades las reconoceras porque estaran sefalizadas con un nimero n
y recuadro especial.

o

PO FASE
e | as fases estaran indicadas de esta manera: Lectura exploratoria

e Es importante que recuerdes que cada Fase tiene sus subfases que estaran sefaladas por
numeros tal como aparecen en la guia orientadora que te compartimos a continuacion.

Por ejemplo: 1- Leer globalmente el texto.

¢ Al final de cuadernillo encontraras la seccion Anexos que es importante que consultes
constantemente.
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Guia orientadora del proceso lector

Te ofrecemos a continuacion una vista panoramica de las etapas que iremos trabajando en los
textos. Esta guia te sera de utilidad para corroborar los pasos por los cuales estas transitando
tu entrenamiento para adquirir la competencia de comprension lectora y la posterior produccion
de textos. El objeto de esta guia es que siempre puedas volver a frecuentarla, con la finalidad
de autoevaluar tu proceso.

1° FASE: LECTURA EXPLORATORIA
[1] Leer globalmente el texto.
e Activar conocimientos previos.
[2] Relacionar el texto con los datos del contexto de produccion.

e |dentificar el sujeto productor o autor, situacion socio-histdrica, intenciones,
destinatarios.

[3] Postular, después de sucesivas lecturas, el tema del texto.
e Relacionar con el titulo del texto.

e Descubrir palabras claves.

2° FASE: LECTURA ANALITICA
[4] Interpretar adecuadamente el sentido de las palabras del texto
e Distinguir significado (diccionario) y sentido (en el texto).

[5] Analizar el aporte de los parrafos al eje tematico, segun su funcion discursiva
(introducir, ilustrar, plantear el problema, indicar antecedentes, establecer causa, definir, etc.)

e Enumerar los parrafos.
e Enunciar su contenido y funcion.

[6] Establecer las principales relaciones que organizan las informaciones de los
parrafos en el texto.

e Encontrar las conexiones de causalidad, comparacion, secuenciamiento
cronoldgico, fuerza argumentativa.

[7] Jerarquizar la informacion discriminando informacion nuclear y periférica.
e Descubrir el esquema de su organizacion.

[8] Formular el topico del texto.
e Relacionar el tema del texto con el eje articulador tematico.

[9] Recuperar la informacién nuclear

e Elaborar un resumen, sintesis, cuadro comparativo, cuadro sindptico, mapa
conceptual, esquema, diagrama, etc.

[10] Reelaborar, reflexionar o producir a partir del texto.



Mgter. Ménica Pacheco

Cdtedra de Direccién Coral. Espacio Curricular
Direccion Coral 1

Dedicado a los ingresantes a Direcciéon Coral,
marzo de 2019

Este escrito no va a servir para darte respuestas,
sino para ayudarte a reflexionar sobre el arte y
llenarte de preguntas, cuyas respuestas, si tene-
mos éxito, van a ser diferentes durante tu carre-
ra, y podrias seguir respondiendo, de distintas
formas, en distintas etapas de tu vida. Esa es la
intencién. Seguir intentando respuestas equivale
a permitirse seguir creciendo.

Aqui va la primera pregunta:

Mgter Monica Pacheco. Foto: Natacha Ortega

¢Ser artista es ser creativo?

Tal vez si, pero esto depende de muchos factores. Un instrumentista que toca en la orquesta
sinfénica es un artista, también lo es un cantante lirico que interpreta algun rol en la 6pera o un
actor o una actriz que interpreta algiin personaje en un drama o comedia; sin embargo, ninguno
de ellos crea la mtsica que toca o el texto que dice al ptblico. Un artista plastico, mas alla de
los materiales y técnicas que use, crea su propia obra. Entonces debemos considerar que existen
artes temporales, tales como la miisica, el teatro y la danza, que se conformaron durante la Mo-
dernidad apoyadas en un tripode: creador, intérprete y espectadores o audiencia. La caracteris-
tica que tendremos en cuenta es que esas artes temporales necesitan de un intérprete (individual
o colectivo) para convertirse en realidad actual. Tendremos en cuenta, ademéas, que cuando el
intérprete es colectivo existe un intérprete principal: el director que coordina la interpretacién
del colectivo, intentando recrear el texto del creador (sea éste compositor o dramaturgo).

Si pensamos en estos tres roles, propios de las artes temporales, inferimos lo siguiente: el
creador o compositor es quien imagina la obra musical o teatral y la cristaliza en un papel, los
intérpretes deben convertir esos signos en musica que suene o en texto actuado en una represen-
tacion teatral, para finalmente entregar esa produccion a los espectadores o audiencia.

Otras artes, tales como la escultura y la pintura, que ocupan un volumen en el espacio, tradi-
cionalmente se denominaron “artes espaciales” y suponen un creador que una vez que concluye
su obra, la muestra a los espectadores o consumidores.

Si estas pensando que es mas creativo que los demas artistas quien crea una obra, no es una
buena respuesta. Para ser intérprete es necesario, también, ser creativo. No es facil apropiarse
del discurso del creador, componer un personaje y recrear los textos con conviccién (traducien-
do aquello escrito anteriormente por alguien mas a discursos sonoros y/o corporales). Ademas,
mientras mas antigua es la obra, mas lejos estamos de la época y la cultura que configuran el
contexto de creacion y esto supone, ademas de creatividad, una importante investigacion.
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Este modelo (creador, intérprete y audiencia), bastante académico, se ocupa en la actuali-
dad para “recrear” interpretativamente obras creadas en el pasado y funcioné sin problemas
hasta que en el Siglo XX sucedieron algunas cosas importantes que mencionaremos después.
Decimos que el modelo es académico porque en la mtsica popular siempre hubo cantautores o
musicos que inventaron la musica que tocaron, asi como también en el teatro popular siempre
hubo actrices o actores que crearon su propio discurso verbal y/o corporal, ademas de actuarlo.
Por ello, podemos afirmar que no obedecen al modelo tripartito académico y son creadores e
intérpretes a la vez.

Sin embargo, debemos pensar que, aun teniendo en cuenta este modelo tradicional, una
obra musical podria ser actualizada de multiples maneras (modificando los instrumentos que
tradicionalmente tocaban u otras formas de recreacion), asi como una obra teatral podria resig-
nificarse actualizando la puesta (vestuario, luces, escenografia, contexto) o los discursos ver-
bales o corporales (sustituyendo palabras que hoy no se utilizan por otras en uso, o bien, omi-
tiendo textos que pueden sustituirse por signos “dichos” con el cuerpo). Lo mismo ocurre con
aquellas obras “espaciales” que “ubicadas” de diversas maneras en el espacio, expresan nuevas
ideas. Las obras reunidas (ordenadas de alguna manera especial) y apoyadas en determinados
conceptos (tal como sucede con los proyectos curatoriales actuales) son capaces de “decirnos”
cosas que antes pasaban desapercibidas u ocupaban espacios discursivos menos importantes.

A partir del Siglo XX todo en el arte cambi6. En el teatro el rol pasivo que ocupaban los
espectadores se quiebra con la caida de la cuarta pared que propone K. Stanislavsky'. Los ac-
tores y las actrices interactiian con el publico de multiples maneras, el ptiblico se integra a la
obra, incluso creando textos. En la musica, los creadores dejan partes sin componer sugiriendo
o no alguna pauta al intérprete, o bien, dejan libradas al azar las partes constitutivas de obras
incompletas, que Umberto Eco denomina “abiertas”. Existen ejemplos musicales que, tal como
sucede con el teatro, permiten al publico integrarse a la creacion.

Por otra parte, desde las artes visuales aparecen movimientos que permiten al espectador
generar o completar la obra o parte de ella, participando activamente en la creacion, tales como
los chorros de pinturas lanzadas al rio Mapocho en Chile por la gente (a instancias de algunos
artistas), donde el agua del rio termina de “armar” la pintura que lanza el publico como una
fuerte protesta en relacién con la contaminacién. Algunas de las esculturas creadas durante el
Simposio UNCUYO de 2017 en nuestro campus son ejemplos de obras abiertas: una de ellas
parecia esculpida a la mitad porque una de sus mitades presentaba una figura y la otra era solo
la piedra original. Cada uno de los miles de espectadores posibles puede imaginar multiples sig-
nificados respecto de aquello que falta esculpir, pero también respecto de las formas esculpidas,
ya que no son formas naturalistas, sino simbolicas.

Todas estas nuevas formas de “hacer” arte traen consigo quiebres y tensiones a los modelos
tradicionales que deberiamos pensar, para crear al menos un par de respuestas. Inventando
respuestas, aunque sean efimeras o precarias, seremos todos creativos.

¢Ser artista es entrenarse en una sola disciplina?

La Modernidad se empefi6 en dividir las artes a través de las disciplinas que cada una
supone o “encierra”, al mismo tiempo las ciencias se fueron separando para asumirse en re-
lacion con un objeto determinado. Hoy sabemos que es una gran torpeza pensar que los seres
humanos tenemos un cuerpo que debe tratar solo la medicina y una psiquis de la que se ocupan
la psicologia o la psiquiatria. Nuestra mirada holistica actual nos propone que toda enfermedad
del cuerpo trae consigo un correlato psicolégico y viceversa. Del mismo modo, las disciplinas
artisticas se han indisciplinado. Si analizamos una performance contemporanea, observaremos
como los actores cantan y los musicos actiian, tanto que a veces no podemos distinguir de qué
disciplina provienen los artistas. Podemos encontrar cientos de ejemplos actuales, pero para
dar cuenta de esta situacién mencionaremos la obra de Ricardo Villarroel en la que el ptiblico
tira pintura al rio Mapocho. Los performers, sin decir ninguna palabra, se visten de maneras
particulares (uno de ellos con bolsitas de pléastico que representan la principal contaminacién



del agua del rio), actian mostrando con gestos al ptiblico que deben tirar la pintura al rio, algunas
personas se resisten porque no desean contaminar el agua, otro performer dice un texto poético
a través del cual explica que esa pintura es organica, hecha con verduras, acaricia las aguas y las
pinta. Pero el rio, como toda la naturaleza, tiene su propia “voluntad” y hace uso de ella para dar
a luz una obra plena de espejos de colores, agua y brillo, que rednen la “voluntad” del rio y del
sol, con el deseo del publico y de los artistas.

Esos magicos espejos de colores mdviles, que fluyen en las aguas del rio y con ellas se van,
configuran una pintura o una escultura hecha de agua y sol, obra que se une a la actuacién de los
artistas que expresan movimientos con sus cuerpos, que pintan el rio con sus piernas, brazos y
manos-pincel, que visten ropas hechas con signos de contaminacion, que reparten pintura a un
publico colectivo con gestos determinados, que recitan textos conmovedores y hacen reflexionar.
También la obra incluye musica. Uno de ellos dice: “jSilencio! Escuchen como el agua canta”,
pero él acompaiia el canto del agua con palabras cantadas (que se refieren a ella), haciendo repe-
tir al ptblico los cantos con los movimientos de sus brazos: “fresca, cristalina, suave, sonora”.
¢Estos artistas son pintores? ;Son escultores, actores o poetas? ¢Son musicos? jAcaso este dltimo
es cantante o se trata de un nuevo director coral? El etnomusicélogo Blacking propone que esta
haciendo miisica porque su produccién es sonido humanamente organizado.

¢Ser artista es crear obras de arte?

Para contestarnos esta pregunta vamos a necesitar de practicas artisticas acompafiadas de
reflexiones y de reflexiones acompafiadas de practicas artisticas. Las clases de arte de todas las
carreras de la FAD pueden desarrollar este bucle (accién — reflexién — accion), de este modo
podremos encontrar respuestas combinando las préacticas con la teoria.

Sobre la experiencia que hemos relatado, podemos decir que el colectivo artistico del rio
Mapocho eran personas formadas en diversas disciplinas artisticas (literatura, artes visuales,
musica y teatro) capaces, no sélo de conmover al publico y hacerlo reflexionar sobre la impor-
tancia del agua y el indispensable respeto a la naturaleza, sino de involucrarlo en la creacién de
una obra de arte que exprese el deseo de dar continuidad al planeta con acciones humanas que
no sean contrarias a la “voluntad” de la naturaleza .

Para multiples pensadores de la Modernidad (cuyos textos estan por cientos en nuestra Bi-
blioteca integrada de la FAD), esta experiencia artistica no seria una obra de arte porque:

Es efimera. Si una obra de arte debe ser trascendental y universal, estas acciones, que no
se cristalizan en un cuadro o una escultura situada en un museo o sala de arte, podrian no
configurar una obra artistica. Sin embargo, la experiencia podria filmarse y subirse a las redes,
adquiriendo asi un caracter mediatico global.

Esta obra es local y no tiene pretensiones de universalidad. Si la universalidad, condicién
inherente a la obra de arte para la Modernidad, es que su interés trascienda las fronteras, todo
nuestro planeta corre serios riesgos de eclosionar debido a la contaminacion, es decir, nuestra
obra en cuestion trasciende las fronteras regionales. Si no fuera asi, tampoco hoy importa, por-
que el arte actual no necesita que Europa, Estados Unidos u otro espacio lo legitime como tal.
Respecto del lugar, creemos que una sala de concierto, un museo, una sala de arte o un teatro son
espacios vigentes creados para cierto arte, pero la propuesta de socializarlo, haciendo participar
al publico mediatico en las redes o de forma presencial-casual, integrando a los transetintes,
interactuando con el agua del rio, con las verduras de algin mercado, con el sol o la luna, pueden
ser ideas fértiles y creativas.

Posiblemente la belleza, que fue un atributo indispensable en la Modernidad para considerar
algo como obra de arte, esté muy presente en nuestra obra a través de los reflejos en el agua del
rio y los textos literarios; sin embargo, alguien vestido con bolsas de pléstico rotas o con botellas
de plastico colgadas con piolas es sumamente desagradable. Entonces nos preguntamos si es
realmente necesario que una obra de arte sea bella. Tal vez no, tal vez solo sea necesario que nos
conmueva.
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Nuestras respuestas pueden ser como el arte posmoderno: efimeras, locales y hasta desa-
gradables, pero serdn nuestras y estaran comprometidas con el entorno, con el espacio en el que
caminamos, con el agua que tomamos y con nuestro mundo, que necesita fuertemente de los
artistas para intervenirlo creativamente, para jugar con €l y para cambiarlo.

BIBLIOGRAFIA:

BLACKING, John (1974).How musical is man? University of Washington Press.

DURT, Thurston (1975). The interpretation of Music. Londres: Hutchinson & Co Ltd.

DUSSEL, Enrique (2005). Transmodernidad e Interculturalidad: Interpretacién desde la Filosofia de la Liberacién. Bogotd,
D. C.: Nueva América.
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FASE
Lectura Exploratoria

Lee globalmente el texto

Trabajo grupal

e Observa las partes o divisiones del texto y los elementos que se distinguen por su tipografia
o disposicion en la pagina.
e A continuacion, realiza la lectura global del texto.

Relacionar el texto con los datos del contexto de
produccion

Resuelve las siguientes actividades:

1 ¢Quién escribio el texto? ;Qué datos profesionales puedes extraer sobre la autora?
¢Qué tal investigar en alguna red social para completar la informacion? Prueba con-
su perfil de facebook.

Nombre:

Formacion:

Trabajo:

Lugar de residencia:

2 El texto presenta varios elementos paratextuales que lo “rodean” o acompaian.
¢Para qué crees que sirve cada uno de los que estan listados a continuacion? Une
con flechas segun corresponda. Luego comenta oralmente para ahondar la informa-
cion propuesta.

Titulo Ariade, aclara o detalla informacion de interés.
Autora Engloba o agrupa bloques de informacion textual.
Subtitulos Da nombre o identifica al texto.

Nota al pie Lista las voces autorizadas consultadas

0 citadas por la autora.

Bibliografia Indica quién escribid o produjo el texto.
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En el paratexto de este texto también se menciona a los destinatarios a los que va
dirigido el texto. ;Para quiénes fue escrito y como los caracterizarias?

En cuanto a lo temporal, hay una fecha: marzo de 2019. ;Qué se puede decir acerca
de cuando fue escrito? ;Y sobre cuando fue publicado?

El lugar geografico donde fue producido no esta explicitado, ¢pero qué podrias in-
ferir sobre donde fue escrito a partir del paratexto y de la lectura de estos parrafos?

“(...) Las clases de arte de todas las carreras de la FAD pueden desarrollar este
bucle (accion - reflexion — accion), de este modo podremos encontrar respuestas
combinando las prdcticas con la teoria”.

“Para muiltiples pensadores de la Modernidad (cuyos textos estan por cientos en
nuestra Biblioteca integrada de la FAD) (...)”.

&Y sobre su lugar de publicacion? ;Dénde o en qué soporte o formato aparece este
texto?¢En un libro, pagina web, video, revista, diario, manual, etc.?

"Ser artista” es un texto que fue escrito con una intencion o proposito. En este
caso, la intencion de la autora se encuentra en el comienzo del texto, ;para qué lo
escribi6?

Si tomas en consideracion la intencion de la autora y los datos del contexto de pro-
duccion, ;en qué ambito o practica social circula este texto?

[] Cientifico
[ ] Educativo
[] Artistico
[] Periodistico



Relacionar los propios conocimientos con el contenido
del texto: activar la enciclopedia personal

Idealmente, el lector modelo al que la autora dirigié este texto deberia contar con
ciertos conocimientos previos que son necesarios para comprenderlo. Por ejemplo,
el concepto de “Modernidad” aparece mencionado varias veces. ¢Qué conocimien-
tos tienes sobre la Modernidad? Te proponemos ver el video Cultura de la Moder-
nidad y, a partir de la informacion que brinda, marca con una cruz algunas de las
siguientes palabras clave que consideres utiles o de interés para la comprension del
texto de Monica Pacheco:

Sociedad Escuela ,
[ disciplinaria ] [Cultura del Iibro] [ Estado ] [ Ciudadano ]
[ Ciencia ] [ Opgsm nes ] [ Razon ]
binarias
Seguridad Mito . Ma ga Verdad Unica Progreso
Religion
Contrato [ Permanencia ] [ Utopias ]
social
[ Pandptico ] [Normatividad ] [ Logica ]

Postular el tema del texto

10

Si te detienes a analizar el titulo, ;cuales de estas opciones consideras que son las
mas acertadas para caracterizarlo? Subrayalas:

e Anticipa el tema del que tratara el texto.

e Esta formulado de manera enigmatica, 1o que impide anticipar la tematica.

e Esta formulado como pregunta o contiene palabras que indican duda o posibilidad.
e Su sentido es “opaco”, pero se comprende al finalizar la lectura del texto.

e Contiene palabras clave del tema que tratara el texto.

e | as palabras clave del titulo se repiten en el texto 0 en su paratexto.

e Enuncia el ambito o practica social en que circula el texto.

e Permite anclar el tema a un contexto geografico.

En el caso de los subtitulos, también te serviran de guia en la postulacion del tema.
En “Ser artista”estan todos formulados como preguntas, cuyas respuestas podras
analizar en la medida en que realices una lectura profunda del texto.

/1
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Luego de todo lo trabajado, estas en condiciones de responder esta pregunta: ;de
qué se trata este texto o cual es su tema? Marca con una cruz la opcion correcta:

[ ] La definicion y la clasificacion del arte en la Modernidad.

[ ] El'concepto de arte, su clasificacion y su evolucion histdrica.

[] La deconstruccion del concepto de artista por medio de su andlisis.
[ ] La caracterizacion minuciosa de la labor del artista.

Finalizamos la primera fase.

Continuamos ahora con la segunda fase.




o

FASE

Lectura Analitica

Dilucidar el sentido de las palabras

12

¢Cual es el sentido de las palabras o frases destacadas en los siguientes frag-
mentos textuales? Marca con una cruz la opcion correcta en cada caso:

a) “Si pensamos en estos tres roles, propios de las artes temporales, inferimos lo si-
guiente: el creador o compositor es quien imagina la obra musical o teatral y la cristaliza
en un papel, los intérpretes deben convertir 6s0s signos en musica que suene o en texto
actuado en una representacion teatral, para finalmente entregar esa produccion a los
espectadores o audiencia”,

(] Especulamos
[ ] Consideramos
[ ] Adivinamos
[] Deducimos

b) “Si la universalidad, condicion inherente a la obra de arte para la Modernidad, es que
Su interés trascienda las fronteras, todo nuestro planeta corre serios riesgos de eclosionar
debido a la contaminacion, es decir, nuestra obra en cuestion trasciende las fronteras
regionales”.

[ ] Caracteristica necesaria.
[ ] Caracteristica exclusiva.
[ ] Circunstancia necesaria.
[ ] Circunstancia obvia.

¢) “Hoy sabemos que es una gran torpeza pensar que los seres humanos tenemos un
cuerpo que debe tratar solo la medicina y una psiquis de la que se ocupan la psicologia
0 la psiquiatria. Nuestra mirada holistica actual nos propone que toda enfermedad del
cuerpo trae consigo un correlato psicoldgico y viceversa”.

[ ] Quiere decir que actualmente analizamos un fendmeno relacionandolo con otros.

[ ] Quiere decir que actualmente analizamos un fenémeno separando su totalidad en
partes.

[ ] Quiere decir que actualmente analizamos un fenémeno considerandolo una totalidad.
[ ] Quiere decir que actualmente analizamos un fenémeno diferenciandolo de otros.
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d) “Es efimera. Si una obra de arte debe Ser trascendental y universal, estas acciones,
que no se eristalizan en un cuadro o una escultura situada en un museo o sala de arte,
podrian no configurar una obra artistica. Sin embargo, la experiencia podria filmarse y
subirse a las redes, adquiriendo asi un caracter medidtico global”.

[ ] estas acciones, que no se forman en un cuadro o una escultura

[ ] estas acciones, que no se precisan en un cuadro o una escultura
[ ] estas acciones, que no se sostienen en un cuadro o una escultura
[ ] estas acciones, que no se fijan en un cuadro o una escultura

13 ;Qué otras palabras se usan en el texto con el sentido de performer o performers?

Analisis de los parrafos
y procesos inferenciales de pensamiento

Jerarquizacion y relevamiento
de las informaciones nucleares

14 Completa el cuadro sinoptico con la clasificacion tradicional de las artes:

Clasificacion | | e
de las Artes

15 El modelo tripartito académico esta compuesto por creador, intérprete y audiencia,
£en qué consiste el rol de cada parte en este modelo?




16 La autora cuestiona el modelo tripartito académico en su texto. En este parrafo hay
resaltadas algunas palabras en las que se hace evidente su punto de vista subjetivo
respecto de la division tajante entre “creador” e “intérprete”. ;Qué puedes decir
sobre su punto de vista?

“Si estas pensando que es mas creativo que los demas artistas quien crea una obra, no
es una buena respuesta. Para ser intérprete es necesario, también, ser creativo. No
es facil apropiarse del discurso del creador, componer un personaje y recrear os textos
con conviceion (traduciendo aquello escrito anteriormente por alguien mds a discursos
s0noros y/o corporales). Ademds, mientras mas antigua es la obra, mas lejos estamos
de la época y la cultura que configuran el contexto de creacion y esto supone, ademas de
creatividad, una importante investigacion”.

Manica Pacheco opina / considera / sostiene que

Las relaciones logicas semanticas y los recursos

17 A partir de la lectura de este fragmento, completa los espacios faltantes:

“Decimos que el modelo es académico porque en la musica popular siempre hubo
cantautores o musicos que inventaron la musica que tocaron, asi como también en el
teatro popular siempre hubo actrices o actores que crearon su propio discurso verbal
/0 corporal, ademas de actuarlo. Por ello, podemos afirmar que no obedecen al modelo
Iripartito académico y son creadores e intérpretes a la vez”.

Eneste parrafo, la autora diferencia el arte académicodelarte ...
a partir de unarelacion causal: losartistas ............................ no siguen el modelo
tripartito porque Son ... S
simultaneamente. Ella nos brinda ejemplos concretos: cantautores, ....................... ,
.......................... y actores populares.

18 ;Qué recursos o procedimientos discursivos predominan en este fragmento textual?
Marca con una cruz la opcion correcta:

“Sin embargo, debemos pensar que, aun teniendo en cuenta este modelo tradicional,
una obra musical podria ser actualizada de multiples maneras (modificando los instru-
mentos que tradicionalmente tocaban u otras formas de recreacion), asi como una obra
teatral podria resignificarse actualizando la puesta (vestuario, luces, escenografia, con-
texto) o los discursos verbales o corporales (sustituyendo palabras que hoy no se utilizan
por otras en uso, o bien, omitiendo textos que pueden sustituirse por signos “dichos” con
el cuerpo).”
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19

20

21

[ ] Cambio de direccion argumentativa y ejemplificacion.
[ ] Refutacion y ejemplificacion.

[ ] Concesion y ejemplificacion.

[ ] Comparacion y ejemplificacion.

En los parrafos de los puntos 17 y 18 abunda el uso de la primera persona del
plural. ;Por qué crees que es asi? A quién incluye la autora en su texto? Comenta

oralmente y a partir de eso, marca con una cruz la opcion correcta. Este texto se
inscribe en la:

[ ] Modalidad argumentativa
[ ] Modalidad explicativa
[] Modalidad descriptiva

[ ] Modalidad narrativa

¢Qué voces autorizadas de estudiosos o especialistas incorpora la autora para

darle mayor validez a sus argumentos? ;Como se denomina este recurso o proce-
dimiento discursivo?

La autora sostiene que en el siglo XX se produjo un cambio profundo en la forma de
hacer arte. ;Cuales son las causas que produjeron esta transformacion?




Analisis de los parrafos y su funcion:
Informacion nuclear e informacion periférica

22

23

24

Analiza el siguiente parrafo y determina cual es la informacion nuclear o relevante
y cudl es la informacion periférica o accesoria.

“Esos mdgicos espejos de colores maoviles, que fluyen en las aguas del rio y con ellas se
van, configuran una pintura o una escultura hecha de agua y sol, obra que se une a la
actuacion de los artistas que expresan movimientos con sus cuerpos, que pintan el rio
con sus piernas, brazos y manos-pincel, que visten ropas hechas con signos de contami-
nacion, que reparten pintura a un publico colectivo con gestos determinados, que recitan
fextos conmovedores y hacen reflexionar. También la obra incluye musica. Uno de ellos
dice: “iSilencio! Escuchen como el agua canta”, pero 6| acompana el canto del agua con
palabras cantadas (que se refieren a ella), haciendo repetir al publico los cantos con los
movimientos de sus brazos: “fresca, cristalina, suave, sonora”. ;Estos artistas son pinto-
res? ¢Son escultores, actores o poetas? ;Son musicos? ;Acaso este dltimo es cantante
0 se trata de un nuevo director coral? El etnomusicologo Blacking propone que esta ha-
ciendo musica porque su produccion es sonido humanamente organizado”.

Informacion nuclear del parrafo:

Recursos (ejemplificacion, enumeracion, cita, metaforas, comparaciones, reformu-
lacidn, definicidn, explicacion de causas o de consecuencias, etc.) que me permiten
identificar la informacion nuclear:

Informacidn periférica: es toda la descripcion de

Marca con una cruz la opcion correcta. Para demostrar que no es necesario que un
artista se entrene unicamente en una sola disciplina, la autora...:

[ ] Explica el concepto de performance.

[ ] Reformula el concepto de performance.

[ ] Relata detalladamente la performance en el rio Mapocho.

[ ] Propone que se realicen mas performances como la del rio Mapocho.

¢Segun la autora, qué 3 rasgos deben caracterizar las obras de arte para la Moder-
nidad y cuales se oponen a estos en una obra de arte posmoderno?

Obra de arte moderna Obra de arte posmoderna

7



Actividad de produccion
Recuperar la informacion nuclear elaborando
una sintesis

A partir de todo lo analizado, ahora puedes comprender con mayor claridad que la
autora ha puesto en tela de juicio y desarmado la definicion “tradicional” acerca de
qué significa ser un artista. Intenta ahora escribir un parrafo en el que sintetices los
argumentos mas importantes que sostienen la tesis de la autora.

Tesis:
Para Monica Pacheco, ser artista no significa ser un creador o creativo que se entrena
en una sola disciplina para crear obras de arte. ..

Argumentos:
Porque

Para finalizar, ;cual es tu opinion sobre qué significa ser un artista?

jHemos llegado al final de la segunda fase!

Ahora te proponemos que sin prisa pero sin pausa abordes los textos que siguen
en el cuadernillo. Estos que no poseen actividades planificadas.

Si pones en funcionamiento lo que aprendiste, los textos no representaran un
obstaculo en tu comprension ni en las actividades de escritura.

Felicitaciones! Continuemos...




Eduardo Mari

2.1.2. Del Renacimiento a la Revolucion Industrial

El auge de la ceramica moderna comienza en el Renacimiento, en Italia, y luego se
expande al resto de Europa. La historia de la porcelana es, a este respecto, ilustrativa.
(El término porcelana es de origen dudoso: derivaria de "porcella”, palabra aplicada por
los portugueses a un molusco -"ciprea" - cuya concha posee internamente un brillo, color
y textura similares al material originario de China, del cual los navegantes portugueses
fueron los introductores en Europa).

La llegada de los primeros objetos de porcelana china produjo una gran conmocién
en las cortes europeas en el siglo XVI, donde comenzaba a afirmarse el gusto por el refi-
namiento y el lujo- Se trataba de un "nuevo material", notablemente superior a la arcilla
cocida: més liviano y translicido, y que producia un sonido particular al ser golpeado; sus
decoraciones, que utilizaban los mds diversos colores y disefios, eran indelebles.

Se produjeron entonces dos fenémenos paralelos: el auge de la importacién por una
parte, y los desarrollos para imitarla y fabricarla localmente por la otra. Los portugueses,
que la embarcaban en su enclave de Macao, fueron desplazados por los holandeses, que
crearon la Compania Holandesa de las Indias Orientales. Esta compaiiia ya a mediados del
siglo XVII estimuld la instalacién en China de fabricas de porcelana "al gusto europeo",
sobre todo en lo referente al disefio y la decoracién, mas fantasiosos y ricos que los tradi-
cionales chinos.

Los Hornos Imperiales de China estaban situados en Ching-té-Chen (Kiang-si) y fun-
cionaban desde el siglo VIII. Desde alli se enviaban las piezas en "blanco" a talleres ins-
talados en Cantoén y otros puertos chinos, donde se los decoraba y sometia a una segunda
cocciodn, se los embalaba y enviaba a Europa.

Otros paises, como Francia y Gran Bretafia, instalaron mads tarde factorias similares,
pudiendo decirse que el negocio de la exportacion de porcelana china a Europa, manejado
por firmas europeas fue, junto con el del opio, uno de los més rentables de aquellas épocas, y
es notable el hecho de que este sistema funcion6 hasta la Segunda Guerra Mundial, desapa-
reciendo con el triunfo de la revolucién china.

En Italia primero, y luego en otros paises europeos, se inicié una carrera, a partir
de mediados del siglo XVI, para imitar y reproducir la "porcelana china". Muchas casas
reales ofrecieron premios y regimenes de promocién (monopolios), ya que los productos
fabricados en Europa (loza, mayolica), no podian competir en calidad. La transferencia de
la tecnologia o atin el robo de los secretos de fabricacion eran practicamente imposibles
por el celo con que los chinos protegian sus técnicas, por la distancia y por el idioma, sin
olvidar el hecho de que en Europa no se conocia una arcilla de caracteristicas similares al
caolin chino.

Los japoneses lograron apoderarse de los secretos de fabricacion en el siglo XVII, es-
timulados por el hallazgo en su pais de yacimientos de caolin similar al chino, pero nunca
alcanzaron la misma calidad de la porcelana, si bien las exportaciones a Europa desde el
puerto de Nagasaki llegaron a tener un volumen considerable.
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Los vidrieros venecianos, estimulados por sus éxitos con el "cristal" y otros vidrios
muy apreciados, intentaron imitar la porcelana china, sin éxito, ya que desconocian las
materias primas necesarias, pero es interesante subrayar el hecho de que la buscaban par-
tiendo de un vidrio, lo que indica que de alguna manera intuian la importancia de la fase
vitrea en la porcelana.

En 1575 Francisco Maria de Médicis, Gran Duque de Toscana, patrociné en Florencia
una fabrica destinada a "inventar" la porcelana; convoco a los mejores maestros ceramistas
y vidrieros y 1llevé expertos desde la lejana Persia. Estuvieron bastante cerca de lograrlo:
utilizaron la mezcla de una frita de vidrio y un caolin muy puro de un yacimiento cercano
a Vicenza. Obtuvieron un material translticido, pero que por la coccién a temperaturas
relativamente bajas (no méas de 1000 6 1100 °C), y por las impurezas de las materias pri-
mas, no era comparable al chino. Pero lograron asi inventar un "nuevo material", al que se
denominé -y se denomina aun- porcelana blanda, o "tierna" -que alcanzé gran difusion
por su bajo costo.

La invencién de la porcelana verdadera, o porcelana dura tuvo lugar en Alemania
unos cien afios mas tarde, por dos alquimistas: Ehrenfried Walter von Tschirnhausen y Jo-
hannes Friedrich Bottger. Sus investigaciones fueron hechas en Meissen (cerca de Dresde),
y financiadas por el Principe Gran Elector de Sajonia. Partieron de un caolin descubierto
en aquellas épocas en las cercanias de Meissen, lo mezclaron con un feldespato e hicieron
pruebas de coccion a temperaturas mas altas que las utilizadas habitualmente en los hornos
ceramicos, para lo cual se inspiraron en el disefio de los hornos de los vidrieros. De sus
numerosos experimentos "fracasados", a lo largo de varios afios, obtuvieron el gres, por vi-
trificacién de la capa superficial aumentando la temperatura en la etapa final de la coccién.
El gres dio origen a importantes industrias (revestimientos, cafierias para desagties, etc.),
que se difundieron luego por toda Europa, pero que ellos no usufructuaron mediante algtin
tipo de premio o monopolio pues lo que buscaban era otra cosa.

Sélo en 1709, ya muerto Tschirnhausen, Bottger obtuvo una porcelana muy similar a la
China, aunque algo mas densa, que se llamé "porcelana verdadera", "porcelana continen-
tal", o "porcelana dura", y que se difundi6 no sélo para vajilla ("porcelana de hotel"), sino
también para usos quimicos y, mas adelante, para aisladores eléctricos.

Bottger muri6 en 1719, y pese a los esfuerzos de la fabrica de Meissen por mantener los
secretos, éstos se fueron difundiendo y se instalaron fabricas en otros paises -Inglaterra y
Francia en primer lugar- que elaboraron y elaboran materiales similares aunque diferencia-
dos segtin las materias primas que utilizan y variaciones tecnolégicas en los procesos.

La historia de la porcelana es ilustrativa pues permite encontrar grandes similitudes y
grandes diferencias con el desarrollo de la tecnologia ceramica en la actualidad. Cabe sefia-
lar, sin embargo, que atin las mejores porcelanas europeas actuales no tienen las mismas ca-
racteristicas que las chinas de aquéllas épocas, lo que pone de relieve la importancia de las
materias primas utilizadas. (Como dato curioso, es interesante saber que en la actualidad se
estan instalando en China gran cantidad de fabricas de porcelana y otros tipos de ceramica,
para produccién masiva y automética, con tecnologia principalmente italiana).

Mari, Eduardo: Los materiales cerdmicos. Buenos Aires, 1998, Libreria y Editorial Alsina. (Fragmento) Pag. 37-40.

Eduardo Ambrosio MARI. El doctor Mari posee una vasta trayectoria como Jefe de Laboratorio de Vidrios del Centro

de Investigacion para las Industrias Minerales (CIIM) perteneciente al Instituto Nacional de Tecnologia Industrial (INTT).




(o)

FASE
Lectura Global

Fase Exploratoria

[1] Leer globalmente el texto

Trabajo grupal \

e [ ean atentamente el texto de Eduardo Mari.

e Anoten en el margen las ideas que les surjan a partir de su lectura.
e Marquen los parrafos que les hayan parecido interesantes.

e [ntercambien opiniones con la profesora y los comparieros de clase.

La primera lectura del texto nos permite un acercamiento global a su contenido, para luego
abordar la fase exploratoria. Si no leemos por lo menos dos veces un texto nuevo, no podremos
tomar real contacto con él para explorarlo. Las actividades que luego se realizan en esta fase
exploratoria conducen, entre otros propdsitos, a la postulacion del tema y para ello, necesitamos
realizar, ademas, otras observaciones.

Cuando abordamos un texto nos encontramos en primer lugar con el titulo. Frecuentemente,
nos dejamos seducir por él y rapidamente formulamos el tema, pero observemos que en este
texto, no encontramos s6lo un titulo; por el contrario, al avanzar en la lectura reconocemos,
ademas, otros elementos que nos aportan informacion.

El titulo, los subtitulos, el nombre del autor, el lugar de donde ha sido extraido el capitulo o el
articulo, asi también como el prélogo de un libro, el epilogo, las ilustraciones y sus epigrafes se
denominan paratextos. Existen distintos tipos de elementos paratextuales. Cuando nos referi-
mos a un libro consideramos paratextual, por ejemplo: su tapa, la contratapa con su texto, las
solapas y el indice.

\ iy
= @/z Paratextos
Los paratextos son el conjunto de materiales verbales y no verbales que
acompafan al texto. La palabra paratexto proviene del griego y esta com-
puesta por el prefijo para que significa: junto a, al lado de, fuera de, elementos
de composicion que denotan aproximacion y la palabra textum del latin, que
significa tejido, tela, entramado.
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De acuerdo con la etimologia de textum, es decir el origen de la palabra texto, que
ahora conoces, vuelve a leer el tltimo parrafo de la cita de 0. Paz, en el prologo a la
comprension lectora: "Caja de herramientas..." en donde 0. Paz se refiere al sen-
tido que emiten las palabras e infiere qué es un texto para el autor citado. Luego

responde completando sobre la linea de puntos.

a) ¢Qué palabras de la cita del autor se relacionan con la etimologia de la palabra
TEXTUM latina?

Pueden ser sustantivos y verbos

b) Explica con tus palabras a qué se refieren las palabras que elegiste.

¢) Explica con tus palabras el concepto de texto implicito en la cita de 0. Paz
Para Octavio Paz el texto es un

Ay

~@/ Inferencia
Inferencia proviene del latin: in = en'y ferre = sacar, traer, llevar, poseer,

proaucir, introducir.

Volvamos al texto N° 2: "La tecnologia ceramica: Historia y Desarrollo"

2

Completa la siguiente lista con los datos paratextuales que encuentres en el
texto:

Titulo:

Subtitulo/ s:

Autor/a:

Lugar geografico de publicacion:

Afo de publicacion:

Libro/ revista/ coleccion de articulos/diario/conferencia/ de donde fue extraido (soporte
textual):

Con estos datos paratextuales podemos elaborar la ficha bibliografica del texto. Se lo debe
enunciar en un solo renglon. Aqui lo hemos mediado para mayor claridad en la explicacion.

 Autor. Apellido, nombre, afio :
: Titulo del libro con su subtitulo si lo tuviere :
Lugar geografico. Editorial. :

GRAVANO, Ariel. 1985
El Silencio y la porfia. Bs. As. Ed. Corregidor.



Si se trata de un capitulo o un articulo, inserto en una revista, los datos editoriales a consignar
son los siguientes:

Autor Apellido y nombre, afo. Titulo del articulo o capitulo :
En Titulo de la revista, Nimero de la Revista, Fecha de la edicion, Lugar de Edicion, Edltorlal
Numero de paginas de la revista que ocupa el articulo.

Rastler F, 1997. "La semantica unificada", En Revista Semiosis. Nueva época, Vol. 1, N°2, Vera—
cruz México, Instituto de Investigaciones Lingiiistico-Literarias. Universidad Veracruzana

3 Observa el modelo y realiza la ficha bibliografica del texto N° 2. Recuerda que
debes colocar una coma entre el apellido y el nombre del autor.

[2] Relacionar el texto con los datos del contexto
de produccion

Como habiamos comentado en el texto introductorio a la comprension lectora, las informaciones
que ofrecen los paratextos son relevantes para la comprension, puesto que permiten relacionar
el contenido del texto con dichos datos. Considerar las variables contextuales es importante, ya
que saber quién lo escribio, donde aparece publicado, etc. permite, antes de leer, confiar o no en
la veracidad de la informacion. Los datos editoriales, es decir de publicacion, son también datos
contextuales. Esta informacion la obtenemos de la lectura del pie de pagina en los textos del cua-
dernillo; y en los libros debemos observar: la tapa, la contratapa la primera hoja del libro. Lugares
en donde aparece esta informacion. El contexto de produccion es un concepto mas amplio, que
los datos editoriales o datos de publicacion. El contexto de produccion subsume dichos datos.

En muchas ocasiones un autor consigna en su texto la fecha en que lo termin6 de escribir, pero
no lo publica en ese momento. Tiempo después, este articulo puede aparecer integrando un libro.
Entonces se nos plantea la pregunta ¢Cual fecha es valida para relacionar el contenido del texto
con el contexto de produccion? La fecha valida es la consignada por el productor de ese texto. Es
decir cuando lo escribio, ya que su publicacion puede ser circunstancial, por ejemplo debido a la
escasez de recursos economicos del autor, puesto que publicar no es barato.

Cuando no tenemos fechas que nos sittian explicitamente en el contexto sociohistorico de su pro-
duccion, entonces debemos prestar mucha atencion a determinadas palabras puesto que estas
brindan informacion de ese contexto. Por ejemplo, si un texto se esta refiriendo a los australes,
patacones, inmediatamente nos remite a otras época que no es el 2014.

Los datos editoriales son muy importantes cuando necesitamos hacer determinados usos de un
libro y buscar por ejemplo, en una biblioteca, o rastrear una informacion que aparece en la primera
publicacion y luego en sucesivas reediciones fue variada por el autor, o corregida, como asi tam-
bién prologada o traducida por otros.
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3@3 Contexto de produccion

Los datos que has obtenido para la realizacion de la ficha bibliografica son
los relativos al contexto de produccion. Todo texto se produce en una situa-
cion comunicativa determinada. Los aspectos que constituyen este contexto
se obtienen respondiendo a las siguientes preguntas: ¢Cuando?, ¢Quién?,
¢Para qué?, ;Donde?, ;Para quién?

¢Cuando? La respuesta a esta pregunta hace referencia a dos aspectos. Por una parte a la
fecha en que se publico el libro, articulo, etc. Si se escribi antes y se publico tiempo después,
esos datos suelen estar consignados. Por otra parte, nos posibilita comprender aspectos so-
cioculturales, econdmicos y politicos o histdricos, siempre que se encuentren en relacion con
lo textual.

4 Responde:
a) ¢, Qué relaciones se establecen entre la fecha de publicacion y el tema?

En este texto no es tan relevante este dato. En otros textos, esta relacion, puede ser de mucha
ayuda para la comprension. Comenta estos datos con tu profesor.

¢Quién? La respuesta a esta pregunta hace referencia al productor del texto, es decir el que lo
escribe. Todo productor de un texto tiene una determinada intencion. Lo hace, ademas desde
un rol social determinado: educador, investigador, etc. Ademas posee valores, creencias, y un
saber que pone de manifiesto en el escrito.

b) Relee con tu profesor el recuadro al final del texto. Comenta los datos relevantes para
la comprension del mismo.

¢Donde? Hace referencia al lugar geografico y al soporte textual, es decir, donde aparece im-
preso: libro, revista, boletin, acta, pagina Web. etc.

¢Para qué? La respuesta a esta pregunta exige mayor comprension y trabajo por parte del
lector. Siempre se escribe para algo, con algin propésito, ya sea para refutar, analizar, pedir,
contar algo que paso6 o que se observa en un determinado ambito, advertir, aconsejar.

¢) Comenta con tu profesor una primera apreciacion con respecto a cual es el prop6sito
de los autores en este texto.

¢Para quién? Siempre se escribe para alguien, aunque sea para uno mismo. El productor del
texto posee una representacion mental de sus lectores. Asi un investigador que desea transmitir
los resultados de su investigacion, y utiliza términos que pertenecen a su disciplina esta pen-
sando en su comunidad cientifica. Un escritor de novelas policiales, de amor o de terror tiene
un determinado publico cautivo que esta esperando su libro, y para el cual escribe. Pensemos,
por ejemplo, en la escritora de Harry Potter, y el fenémeno de su lectura entre los adolescentes,
y también jovenes adultos.

A este lector, Umberto Eco llama: lector modelo. Este concepto supone que cuando el productor
elabora un escrito tiene en cuenta un conjunto de conocimientos y opiniones que ese lector
modelo tiene sobre el tema, y que puede coincidir o no con el lector real'.

1. Relaboracion tomada de AAVV, Comprension de Textos y Resolucion de Problemas. Mendoza, EDIUNC.2004.



A partir de esta primera lectura:

5 ¢Qué conocimientos previos crees que el autor considera que debe poseer su
lector modelo? Transcribe dos enunciados del Texto N° 2 que presuponen un saber
previo por parte del lector.

1

6 Marca con una cruz la opcion correcta.
a) ¢Para qué fue escrito este texto?
[] Para informar
[ ] Para convencer
[ ] Para dar instrucciones

b) ¢Para quién fue escrito el texto?

[ ] Para el publico en general

[] Para lectores especializados

[ ] Para alumnos de nivel Polimodal o Secundario

Relacionar los propios conocimientos con el contenido del texto:
activar la enciclopedia personal

Después de haber realizado estas primeras observaciones, el lector activa sus propios conoci-
mientos, y los relaciona con los contenidos del texto. A esta actividad del lector se la denomina
activacion de la enciclopedia.

[\
= ( E Enciclopedia
El concepto de enciclopedia hace referencia al conjunto de conocimientos
que cada persona va adquiriendo a lo largo de su vida y que conforman el
conocimiento del mundo de cada individuo.

Nuestros conocimientos previos colaboran en la comprension de lo que vemos y 0imos nos
ayudan a elaborar nuevas representaciones mentales, integrando lo ya conocido con la nueva
informacion en la bisqueda del sentido.

Activemos nuestros conocimientos:

Este texto pone en actividad conocimientos geograficos e historicos que fueron escenarios del
desarrollo de la ceramica.
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7 Responde por escrito y comenta tus respuestas con el grupo.
a) ¢ Qué fue el Renacimiento? ¢ En qué siglo ocurrié? ¢En qué lugar geografico comienza?
b) Menciona algunos artistas que se relacionen con este movimiento en cualquiera de
las artes.
C) ¢,A qué se le llamd Revolucion industrial?
d) Ubica geograficamente Italia
e) ¢Por qué los portugueses fueron importantes historicamente en el comercio?
f) Busca en el diccionario y transcribe la definicion de molusco.
0) ¢A qué cultura pertenece China?
h) ¢ Entre qué afos ocurrid la Segunda Guerra Mundial?
i) Investiga en qué consistio la revolucion china.
J) ¢Qué es el caolin chino?
k) ¢Donde queda Nagasaki?
l) ;,Donde se ubica Venecia?. ;Por qué se relaciona a Venecia con el vidrio?
m) Ubica geograficamente el pais de Alemania.
n) ;A qué pais pertenece a Sajonia
0) ¢Donde queda Meissen y qué actividad econémica predomina?
p) ¢Donde queda Macao? ¢Quién lo administra? ;Qué caracteristicas tiene?
@) Busca en el diccionario a quién pertenecian las Indias Orientales Holandesas
para comprender luego el circuito de la porcelana
r) Busca en el diccionario Indias Orientales.

A partir de estas reflexiones y observaciones, ya estamos en condiciones de abordar la tltima
etapa de la lectura exploratoria.

[3] Postular el tema del texto

Los paratextos: Titulos, subtitulos, epigrafes.
¢Nos guian en la formulacion del tema?

En los textos que explican una informacion determinada, los titulos orientan sin problemas al
lector acerca de la tematica. Pensemos que los textos cuya funcion comunicativa es informar
algo a alguien que no conoce sobre el tema, procuran que determinado contenido que es inte-
ligible se vuelva comprensible.

Las preguntas ¢por qué ocurrio?, ;como se produce? tal o cual fenémeno, toman cuerpo en los
textos explicativos que buscan responder estos cuestionamientos. Sin embargo explicar no es
lo mismo que limitarse a exponer o a informar. Explicar es iluminar algo que estaba oscuro, es
volver claro lo confuso.

Los titulos

En estos textos, por lo general, el titulo nos adelanta el tema, puesto que encontramos en él
0 en los subtitulos o epigrafes palabras claves abarcadoras que luego vuelven a aparecer en
forma de sinénimos u otros recursos linguisticos en el texto a manera de guifios que avisan al



lector acerca del tema. Por ejemplo: en el siguiente titulo: "Origen y tipologia de los materiales
ceramicos", el lector puede suponer que el texto se va a referir a una cronologia y a una clasifi-
cacion de dichos materiales, y luego lo corrobora con su lectura global. En este ejemplo vemos
que las palabras claves son: origen, tipologia y ceramicos.

En otros textos como por ejemplo ¢Qué es la ceramica? Ademas de aportar el tema "Ceramica",
el titulo formula una pregunta y esperamos, entonces, que su respuesta esté en el contenido
textual.

Sin embargo, hay casos en que el titulo no nos adelanta informacion pertinente sobre la tema-
tica y es solo un portal sugerente del texto que atrae al lector a su lectura. En estos textos, la
relacion del titulo con el contenido del texto se comprende al terminar de leerlo. Por ejemplo:
"Desde las cavernosas oscuridades primitivas”. Este titulo es sugerente. Se podria referir a
cualquier tema. El lector puede quedar impactado porque atrae su atencion o le puede parecer
poco explicito y no lo lee.

Este titulo se llama titulo gancho, y su funcion es, justamente, crear una incdgnita en el que
lee, para llamar su atencion. La tematica sera develada, justamente, al terminar su lectura.

Ademas del titulo, que nos guia en el acercamiento al tema, tenemos otros paratextos llamados
epigrafes. Consisten en una cita, sentencia o resumen, que suele preceder a un texto y que
guarda relacion con el tema del mismo. También se denomina epigrafe a la aclaracion que po-
see una ilustracion debajo de ella.

En conclusion, el tema de un texto es siempre lo mas general y responde a la pregunta: ;de qué
se trata el texto?. El titulo puede ayudarnos en la formulacion del tema como una guia, aunque
no constituya el tema especifico.
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8 Trabajemos con el titulo del texto después de haber realizado la lectura global:
"La tecnologia ceramica: Historia y Desarrollo". Del Renacimiento a la Revolucion
Industrial. Marca con una cruz (X) la respuesta correcta:

a) La palabra "tecnologia" nos anticipa que se va a explicar:
[ ] Conjunto de técnicas de la cerdmica.
[] Conjunto de fabricas de la ceramica

b) Las palabras que siguen después de los dos puntos: Historia y Desarrollo:
[] Puntualizan el tema. Es decir lo limitan, lo acotan
[ ] Lo amplian

¢) La palabra “historia” hace referencia a:
[ ] Datos puntuales
[ ] Una secuencia de acontecimientos

d) La palabra “desarrollo” hace referencia a:
[] Una evolucion
[] Una involucion

e) El contenido del texto se relaciona en mayor medida con :

[] Eltitulo general "tecnologia..."

[ ] Las palabras que acotan el titulo: "Historia y desarrollo"

[ ] El subtitulo: "Del Renacimiento a la Revolucion Industrial"

9 Lee el titulo del texto, nuevamente y coloca verdadero (V) o falso (F) segun corres-
ponda:
La funcion que cumple este paratexto en el Texto N°2:
[] Es un titulo sintesis porque anticipa el contenido del texto.
[] Es un titulo enigma o gancho porque la relacién entre el titulo y el texto se establece
al terminar la comprension del articulo.
[] Es un titulo pregunta porque lleva los signos interrogativos.

Pero con esta reflexion no alcanza para postular el tema

Aprendemos a interpretar textos pertenecientes a un determinado discurso social, organizados
segun una modalidad discursiva y un género y formateados en un tipo de soporte. Ejemplos de
discursos sociales: literario, artistico (ceramica, visuales, disefio, musica, teatro) periodistico,
juridico, historico. Ejemplos de modalidades discursivas: narracion, descripcion, explicacion,
argumentacion. Ejemplos de géneros discursivos?: cuento, novela (discurso literario); editorial,
reportaje (discurso periodistico); ley, decreto, sentencia (discurso juridico). Ejemplos de soporte
o formato: libro, fasciculo, pagina web, tabloide, pelicula, video.

La pertenencia de un texto a un determinado discurso condicionara el sentido de sus palabras,
los supuestos o implicitos desde los que trabaja, el conocimiento del mundo o "enciclopedia"
que requiere activar y los eventuales "dialogos" que, en forma explicita (citas, por ejemplo) o
implicita (alusiones, ecos), mantiene con otros textos de dicho discurso. Recordemos, al res-

2. Los géneros discursivos constituyen esquemas de organizacion textual desarrollados historicamente por las prdcticas discursivas
productoras de los diversos discursos sociales. Zalba, Estela



pecto, que los discursos son productos de diferentes practicas sociales, que son las que los
hombres generan y realizan naturalmente, y cotidianamente. Estas van configurando diferentes
"matrices" de pensamiento, incluso de cosmovisiones del mundo. Un directivo posee una prac-
tica distinta del profesor o del preceptor. Un artesano acostumbrado solo a la creatividad, no
produce el mismo discurso que un licenciado en ceramica artistica. Este proceso es circular,
por cuanto esas matrices y cosmovisiones -a su vez- son configurantes de las representacio-
nes de los sujetos, quienes -por su parte- reproducen y/o modifican dicha matriz mediante su
practica discursiva.

Por su parte, los géneros discursivos y las modalidades discursivas a ellos asociadas, mediante
los cuales esta organizado el texto, condicionaran la manera en que se desarrolla el contenido.
Por ejemplo un texto de modalidad explicativa, puede tener grandes segmentos que narren de-
terminados hechos para aclarar o explicar qué ocurrié y por qué ocurrio. Un texto de modalidad
descriptiva se va a referir a las cualidades de los objetos, un texto de modalidad argumentativa
adopta la forma de tesis y argumentos. Asi, es diferente la organizacion del contenido del texto
en una argumentacion, en una descripcion o en una narracion; y, a su vez, si tomamos por caso
la narracion, hay diferencias ulteriores si se trata de un cuento, de una novela o de un relato no
ficcional.

El formato (libro, folleto, CD, pagina web, video), por su parte, determinara reglas suplementa-
rias de configuracion de los textos y opciones de "entrada" al contenido®.

100 ;A qué discurso pertenece el texto? Marca con una cruz (x) la opcion correcta.
[ ] Literario
[] Cientifico
[ ] Periodistico
[ ] Divulgacion cientifica
[ ] Ceramica industrial
[ ] Ceramica artistica

" Busca y transcribe en el texto N° 2 palabras que guarden relacion con el titulo y
subtitulo en los primeros cuatro parrafos de la introduccion. Pueden ser palabras
que se repiten, ya sea a través de sindnimos, hiperénimos, (ver anexo) o de otras
formas lingiiisticas.

- Palabras seleccionadas

- ¢ A qué practica social se refieren las palabras seleccionadas?

12 ;Qué modalidad adopta el contenido de este texto? Marca con una cruz (x) la
opcidn correcta:

[] Explicativo
[] Argumentativo
[ ] Descriptivo

3. Zalba, Estela en: Comprensién de textos. Op. Cit.
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A partir de estas observaciones postula el tema del texto N° 2. Recuerda que el
tema del texto es lo mas general.

a) £l tema del texto trata acerca de
b) Es decir que este texto explica la y el
de la desde hasta la

» Recuerda:

4 A partir de la postulacion del tema textual, el lector ordena la informacion, ya
que el tema se ubica en la cima de la estructura jerarquica del texto. El tema
permite comenzar a organizar jerarquicamente las informaciones del texto.

Finalizamos la primera fase. Y para terminar lo mejor es detenerse en el
camino recorrido, para recuperar todo lo trabajado.
Hemos visto los siguientes aspectos:

Lectura exploratoria:

¢ Relacionar el texto con los datos del contexto.

¢ Relacionar los propios conocimientos con el contenido del texto:
Activar la enciclopedia personal.

¢ Postular el tema.
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FASE
Lectura Analitica

[4] Descubrir el sentido de las palabras en sus
contextos

Recuperemos la informacion que habiamos aprendido con respecto a la etimologia de "para-
texto".

14 Completa el siguiente enunciado:
La palabra paratexto estd compuesta del prefijo y la palabra
La palabra texto posee una raiz de origen y

significa

Por este motivo es que las palabras poseen un significado y un sentido. De acuerdo con el
contexto de produccion, esto es, el ambito o dominio al que estan asociadas por su uso las
practicas sociales y el cotexto, es decir, las palabras que rodean al término en cuestion.

Relacionados con los significados y sentidos de los términos aparecen las figuras del lenguaje
llamadas figuras retdricas como la comparacion y la metafora que son llamadas genérica-
mente analogias. Muchos autores las usan como recursos. Podras encontrar su explicacion en
el anexo del cuadernillo.

15 Completa los siguientes enunciados, e indica a qué se refiere la palabra "brazo"
en cada caso y a qué préactica social pertenece

a) El tenista se quebro el brazo durante el partido.
Se refiere a

Se utiliza en el ambito del

b) El brazo del rio se desbordd anoche.
Se refiere a

Se utiliza en el ambito de

Ahora busca en el diccionario los distintos significados de la palabra BRAZO
utilizados en cada uno de los casos anteriores.

a)
b)

Para dilucidar el sentido de una palabra, mas de una vez necesitaras recurrir al diccionario.
Existen diversos tipos de diccionarios: de sindnimos, de anténimos, especializados, enciclopé-
dicos, técnicos, etimologicos, etc.

Recuerda que cada palabra en el diccionario se llama entrada, justamente, porque es la entrada
a un mundo de acepciones de las cuales no todas dan con el sentido de la palabra en el texto.
Deberas elegir cual es la mas conveniente y reemplazarla, para comprobar si el sentido del
enunciado no cambia.
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El diccionario, llamado también "mata burros", es muy util no sélo para comprender el sentido, sino
también para saber si una palabra es sustantivo verbo, adjetivo, adverbio etc. puesto que en los
buenos diccionarios aparece abreviada la naturaleza de esa palabra.

Los sustantivos, adjetivos, adverbios aparecen enunciados, pero los verbos, por ejemplo, debes lle-
varlos a su infinitivo (AR- ER.-IR) para encontrarlos. Te damos un ejemplo:

Auge: m. Elevacion grande en dignidad o fortuna. 2 Apogeo de la luna//Sin. Prosperidad,
encumbramiento.

La abreviatura "m " significa masculino. El niimero 2 significa la segunda acepcion del tér-
mino. Las barras inclinadas indican que luego sigue un sinénimo por el cual podria ser reem-
plazado, segin el cotexto y contexto de produccion del texto en cuestion.

Por eso hablamos de dilucidar (palabra que encierra en su significado el sentido de luz - aclaracion

-poner en claro) el sentido de los términos, que veras a continuacion.

16 ;Cual es el sentido mas adecuado para las palabras destacadas en los siguientes
fragmentos extraidos del texto? Marca con una cruz (X) la opcion correcta.

a) "El auge de la cerdmica modema comienza en el Renacimiento, en ltalia, y luego se
expande al resto de Europa. La historia de la porcelana es, a este respecto, ilustra-
tiva. (El término porcelana es de origen dudoso. derivaria de "porcella”, palabra aplicada
por los portugueses a un molusco -"ciprea- cuya concha posee intemamente un brillo,
color y textura similares al material originario de China, del cual los navegantes portugue-
ses fueron los introductores en Europa)”.

La historia de la porcelana es, a este respecto, ilustrativa porque:

[ ] Se puede comprender como evoluciond la ceramica a partir de este ejemplo.

[ ] Se puede relacionar a los artesanos con la manufactura de los productos ceramicos.
[ ] Se puede conocer el funcionamiento de los hornos ceramicos.

"... Los navegantes portugueses fueron los introductores en Europa”.
Significa que:

[ ] Los chinos lo introdujeron en Europa.

[ ] Los europeos ya lo conocian.

[] Los portugueses lo introdujeron en Europa.

b) "La llegada de los primeros objetos de porcelana china produjo una gran conmocion
en las cortes europeas en el siglo XVI, donde comenzaba a afirmarse el gusto por el re-
finamiento y el lujo. Se trataba de un "nuevo material”, notablemente superior a la arcilla
cocida: mas liviano y translicido, y que producia un sonido particular al ser golpeado, sus
decoraciones, que utilizaban los mds diversos colores y diserios, eran indelebles”.

“La llegada de los primeros objetos de porcelana china produjo una gran conmocion en
las cortes europeas en el siglo XVI..."

[] Indiferencia

[ ] Motin

[ ] Impacto



¢) "...Donde comenzaba a afirmarse el gusto por el refinamiento y el lujo"
Significa que:

[ ] La porcelana era un material que indicaba buen gusto y lujo.

[] La porcelana era un material conocido.

d)"... Se trataba de un "nuevo material", notablemente superior a la arcilla cocida: mas

liviano y translieido, y que producia un sonido particular al ser golpeado, sus decoracio-
nes, que utilizaban los mas diversos colores y diserios, eran indelebles".

Translucido:

[ ] Que no deja pasar la luz.
[ ] Que deja pasar la luz
[] Que es maleable.

Indelebles:

[ ] Frégiles

[ ] Imborrables

[] Que es maleable.

e) "Se produjeron entonces dos fenémenos paralelos: el auge de la importacion por
una parte, y los desarrollos para imitaria y fabricarla localmente por la otra.

Significa que dichos fendmenos ocurrian:
[ ] Al'mismo tiempo.

[] Uno antes que otro

[] Uno posterior a otro

f) "Los portugueses, que la embarcaban en su enclave de Macao, fueron desplazados
por los holandeses, que crearon la Compariia Holandesa de las Indias Orientales".

Enclave de Macao:

[ ] Embarcacion que sale de Macao.
[ ] Territorio incluido en otro mayor.
[ ] Relativo a la carpinteria.

) "Los holandeses, que crearon la Compafiia Holandesa de las Indias Orientales. Esta
compania ya a mediados del siglo XVl estimulo la instalacion en China de fabricas

de porcelana "al gusto europeo”, sobre todo en lo referente al diserio y la decora-
cion, mds fantasiosos y ricos que los tradicionales chinos".

Estimuld

[ ] Fomento la instalacion en China de fabricas de porcelana.
[ ] Impidi6 la instalacion en China de fabricas de porcelana.
[] Dificulté la instalacion en China de fabricas de porcelana.

"Al gusto europeo" implica que es:
[ ] Similar al gusto chino.

[] Diferente del gusto chino.

[ ] Igual al gusto chino.
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h) "Otros paises, como Francia y Gran Bretana, instalaron mas tarde factorias simila-
res, pudiendo decirse que el negocio de la exportacion de porcelana china a Europa,
manejado por firmas europeas fue, junto con el del opio, uno de los mds rentables de
aquellas épocas, y es notable el hecho de que este sistema funciond hasta la Sequnda
Guerra Mundial, desapareciendo con el triunfo de la revolucion china”

Qué palabra es la mas adecuada para reemplazar "factorias" en este contexto
[ ] Complejos industriales

[ ] Almacenes

[ ] Escuelas

i) " La transferencia de la tecnologia o atin el robo de los secretos de fabricacion eran
prdcticamente imposibles por el eelo con que los chinos protegian sus técnicas, por la
distancia y por el idioma, sin olvidar el hecho de que en Europa no se conocia una arcilla
de caracteristicas similares al caolin chino.

..."El celo con que los chinos protegian sus técnicas"
[ ] Cuidado

[ ] Envidia

[ ] Despreocupacion

i) "... Los vidrieros venecianos, estimulados por sus éxitos con el “cristal" y otros viarios
muy apreciados, intentaron imitar la porcelana china, sin éxito, ya que desconocian las
materias primas necesarias, pero es interesante subrayar el hecho de que la buscaban
partiendo de un vidrio, lo que indica que de alguna manera intuian la importancia de la
fase vitrea en la porcelana”.

"Subrayar".

[ ] Destacar

[] Ignorar

"...Intuian la importancia de la fase vitrea en la porcelana"
[ ] Percibian

[ ] Conocian

k) “Bottger murid en 1719 y pese a los esfuerzos de la fabrica de Meissen por mante-
ner los secretos, éstos se fueron difundiendo y se instalaron fabricas en otros paises
-Inglaterra y Francia en primer lugar- que elaboraron y elaboran materiales similares
aunque diferenciados segun las materias primas que utilizan y variaciones tecnoldgicas
en los procesos.

Las palabras remarcadas en negrita: Pese a y difundiendo, significan que

[ ] Los secretos de la fabricacion de la porcelana estuvieron a salvo.

[ ] Los secretos de fabricacion de la porcelana se conocieron en otros paises.
[ ] Nadie se preocup6 por los secretos de fabricacion de la porcelana alemana.



Las modalidades

El hombre desde siempre ha necesitado comunicar algo de distintos modos: explicar, describir,
argumentar, dar instrucciones, narrar. Estas intenciones remiten a modalidades universales,
es decir, necesidades que los seres humanos poseen historicamente, en su vida de relacion.
Los textos representan la materializacion de un discurso y por eso nos permiten reconocer
como el productor del texto considera determinado tema. Los discursos, segln comentamos
anteriormente, estan asociados a las practicas sociales: discurso juridico, artistico, politico,
cientifico, etc. Reconocer palabras en los textos que lo vinculan a un discurso determinado nos
es util para comprender en qué ambito o dominio debemos ubicarnos. Estos diversos discursos
han ido consolidando géneros discursivos que responden por una parte, a las necesidades de
comunicacion que plantean esas practicas sociales y, por otra, a las necesidades lingliisticas
que plantea cada género y a su consolidadacion a través del tiempo. En tal sentido, podemos
afirmar que aprendemos a interpretar textos pertenecientes a un determinado discurso social,
organizados segun una modalidad discursiva, un género y formateados en un tipo de soporte.

a) Ejemplos de discursos sociales: literario, periodistico, juridico, historico.
b) Ejemplos de modalidades discursivas: narracion, descripcion, explicacion, argumentacion.

c¢) Ejemplos de géneros discursivos relacionados con el discurso: cuento, novela, poesia,
texto dramatico, mito, leyenda, epopeya (discurso literario); editorial, reportaje, noticia, cronicas
(discurso periodistico); ley, decreto, sentencia (discurso juridico).

d) Ejemplos de soporte o formato: libro, fasciculo, pagina web, tabloide, pelicula, video.

En nuestro cuadernillo encontramos ensayos, articulos de revistas y textos tedricos en donde
predominan las modalidades explicativa y argumentativa. Si bien se puede determinar la mo-
dalidad predominante, no hay textos puros. El lector, por medio de su andlisis, debe decidir
cual es esa modalidad predominante o descubrir ejes que evidencian diversos propositos o
intencionalidades autorales que suelen responder a la pregunta: para qué fue escrito este texto,
como lo estudiamos en su relacion con el contexto de produccion.

Los géneros poseen caracteristicas que los relacionan con una modalidad determinada, sin
embargo en un texto explicativo podemos encontrar las llamadas secuencias descriptivas o in-
cluso argumentativas o viceversa; en un texto de modalidad argumentativa podemos encontrar
secuencias explicativas que pueden estar representadas por un parrafo o mas. Conocer las mo-
dalidades, sus prop6sitos y sus caracteristicas ayuda al estudiante a comprender su contenido
y a saber qué esperar del texto en cuestion y, en consecuencia, qué buscar en él.

Caracteristicas de los géneros al

Modalidad Propésito servicio de la modalidad

Explicativa El objetivo de la expli- | La caracterizacion mas comun es la relacion de

cacion es procurar, dar | causalidad/consecuencia; en los segmentos en que se
a conocer, desarrollary | desarrollen los antecedentes, en estos casos tambien
‘hacer comprender’ una | pueden articularse relaciones de secuenciamiento
problemdtica. temporal, motivaciones o causales del problema; las
relaciones de comparacion, si se contrastan fendmenos,
objetos 0 conceptos; si en la explicacion se tipifican

0 clasifican fendmenos u objetos es factible también
encontrar relaciones de inclusion; pueden también
encontrarse relaciones de cambio de fuerza argumenta-
tiva, si en el texto se incluyen secuencias de este tenor.
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acerca de una opi-
nion o tesis mediante
argumentos, es decir,
razonamientos que
buscan la validez de
la hipotesis. Apelan
al razonamiento o al
sentimiento.

Descriptiva Caracterizar un objeto 0 | Cualidades de objetos, personas 0 procesos
persona. Punto de vista: desde donde se lo describe
Metaforas
Comparaciones
Secuencias descriptivas pueden ser parte de textos en
los que predominen otras modalidades.
Narrativa Contar hechos y Se enuncian las acciones o nucleos narrativos que
acciones en un tiempo | ordenan la historia.
y un espacio determi- | Las informaciones complementarias suelen adoptar
nado. Para que exista | la forma de secuencias descriptivas, explicativas,
una narracion debe evaluativas del narrador, argumentativas.
comprobarse que las
acciones generen un Pueden haber segmentos narrativos (parrafos o
cambio de estado. bloques de contenido) formando parte de otras
modalidades.
Argumentativa | Convencer a un lector | En el caso de la argumentacion, el trabajo del lector

debe ser muy minucioso, por cuanto el desarrollo de
argumentos y contra-argumentos puede realizarse
en un mismo enunciado, a partir de la utilizacion de
los conectores de fuerza argumentativa (por ej: £/
problema consiste en... pero...;, Algunos sostienen
que... sin embargo creemos...) y N0 necesariamente
en enunciados y parrafos separados. Por lo tanto los
momentos que constituyen la secuencia argumen-
tativa no representan necesariamente parrafos —ni
siquiera enunciados- diferentes, pero si bloques dis-
tintos (entendiendo, como lo hacemos aqui, el bloque
informativo como una unidad semantico-discursiva).
Por otra parte, el orden de la exposicion (nivel de
superficie) no siempre ‘respeta’ 1a organizacion de
la secuencia logica del esquema canonico; en estos
casos el lector debe reordenarla.

Secuencias argumentativas pueden ser parte de
textos en los que predominen otras modalidades ya
sea explicativa, narrativa o descriptiva.

De acuerdo con este saber se puede representar la informacion segun el plan textual que el
texto original demande.

a) Cuando se trata de recuperar la informacion nuclear de un texto podemos producir: restiime-
nes que son apropiados cuando el texto analiza un suceso y lo explica, indicando las causas y

consecuencias.

b) Cuando se trata de producir una sintesis textual podemos utilizar los siguientes organiza-
dores graficos: los cuadros comparativos sirven para representar comparaciones o contras-
taciones entre elementos, fenomenos, conceptos; los sindpticos son Utiles para hacer visible
relaciones de inclusion (incluyente / incluido) entre elementos, fenémenos, conceptos; los ejes
cronolégicos son apropiados para dar cuenta del secuenciamiento temporal.




Los textos con modalidad explicativa

La explicacion es quiza una de las modalidades mas utilizadas en el ambito educativo pero una
de las mas dificiles de afrontar cuando se trata de comprender y retener el conocimiento. Las
modalidades, como ya vimos, se clasifican en: narrativa, descriptiva, explicativa, argumentativa.

En esta modalidad es necesario tener en cuenta: quién explica, a quién se explica, con qué
intencién, como se explica, en qué situacion comunicativa y en qué tipo de discurso se
incluye la explicacion.

¢Quién explica?

Es el productor de un texto. Es a quien le interesa divulgar un conocimiento para que sea
comprensible a los demas. El que explica, generalmente, sabe mas acerca del tema que el
destinatario de la explicacion.

¢A quién se explica?
El destinatario de una explicacion puede ser cualquier persona que desconozca algo. Por lo
tanto, generalmente, sabe menos del tema sobre el que se realiza la explicacion.

¢Gon qué intencion se explica?
Una explicacion puede servir para comunicarnos mejor, para fundamentar, ensefiar, exponer,
hacer comprender, definir, aclarar, analizar.

Algunos autores hablan de una "actitud explicativa" que aparece en textos pertenecientes a di-
ferentes discursos: el discurso cientifico, el de divulgacion cientifica, el discurso periodistico, el
discurso pedagogico, el discurso publicitario, el discurso literario... Incluso en argumentaciones
y narraciones es factible encontrar secuencias en las que se desarrolla una explicacion, la que
se "pone al servicio" de lo que se esta argumentando o narrando.

Veamos el caso del discurso cientifico, en él abundan las explicaciones. Cuando un experto
explica una problematica a otros especialistas, nos encontramos frente a una explicacion que
se inserta en un discurso cientifico. En cambio, si ese experto pretende dirigirse a un grupo
de personas que desconocen los conceptos tedricos, que no son de ese campo cientifico, la
explicacion va a estar encuadrada dentro del discurso de divulgacion cientifica.

Ay

S@)% En sintesis

) @ El objetivo de la explicacion es hacer que alguien conozca algo o hacer posible
comprender o clarificar una cuestion. A través de la explicacion, aquel que
explica hace entrar en el mundo del conocimiento a otra persona. La relacion
entre quien explica y quien recibe la explicacion es asimétrica ya que uno
posee una informacion o un conocimiento que el otro no posee’.

¢Gomo se explica?

Toda explicacion se origina, como hemos dicho, en preguntas que nos formulamos acerca de
algo que no entendemos 0 que queremos conocer mejor. A este momento inicial, que des-
encadena la explicacion, lo llamaremos fase de cuestionamiento. Estas preguntas pueden
formularse explicitamente o estar implicitas.

4. Reelaboracién del documento elaborado por Pdrraga, Celia y Starkman, Diana en :"Proyecto de Articulacién para Polimodal".
2007.Inédito
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A la fase de cuestionamiento, le sigue una fase resolutiva, en la que se desarrollan causas,
antecedentes y motivos (los porqué y/o los como), es decir, un conjunto de explicaciones pro-
piamente dichas, que esclarecen las dificultades, dudas o interrogantes que desencadena el
planteo del tema. En esta etapa se despliegan las respuestas a las preguntas formuladas que,
a su vez suelen generar nuevos interrogantes, nuevas problematizaciones, para profundizar la
tematica. Se desarrolla en esta parte el analisis explicativo del problema.

Finalmente, se da respuesta a estos segundos interrogantes y se arriba a una explicacion mas
acabada, es decir a una sintesis que "cierra" la cuestion. Estamos en la fase conclusiva®.

En los casos en que predomine la modalidad explicativa, las funciones de los segmentos
textuales podran ser: presentar o plantear el tema, desarrollar antecedentes, describir caracte-
risticas, explicar causas, sintetizar conclusiones. Observemos, al respecto, la esquematizacion
del desarrollo del contenido en esta modalidad discursiva, que sirve de 'organizador' para el
trabajo con bloques informativos:

- Esquema sintesis de la organizacion del desarrollo del contenido en la explicacion®:

Fase de cuestionamiento Fase resolutiva Fase conclusiva
¢POR QUE?/ ;COMO? PORQUE... En conclusion
Planteo del tema/problema. | Analisis explicativo. Desarrollo | Sintesis conclusiva
Introduccion Conclusion
Objeto complejo Objeto problematizado Objeto explicado

Son variadas las relaciones que se pueden encontrar en este esquema discursivo: la causali-
dad/consecuencia, en los segmentos en que se desarrollen los antecedentes (en estos casos
también pueden articularse relaciones de secuenciamiento temporal), motivaciones o causales
del problema; las relaciones de comparacion si se contrastan fendmenos, objetos o conceptos.

En el texto que nos ocupa la pregunta implicita o planteo de la cuestion seria: {Gémo comienza
el auge de la ceramica moderna y por qué perdura en la actualidad?, le sigue una fase
que resuelve este interrogante y finalmente la fase conclusiva. Es decir, en otros términos nos
encontramos el siguiente esquema en relacion al tema de la ceramica: Planteo del fendmeno,
explicacion y conclusion. En términos de resultados, vemos que de un problema, tema o
fenomeno complejo no explicado y "por ello ain complejo™: se explican sus problemas
por medio de distintas relaciones: causalidad/consecuencia, como por ejemplo en parrafos
0 bloque textuales que desarrollen los antecedentes, historicos, geograficos (en estos casos
también pueden articularse relaciones de secuenciamiento temporal), motivaciones o causales
del problema; las relaciones de comparacion si se contrastan fenémenos, objetos o conceptos;
para finalmente obtener ese mismo objeto explicado.

Organizacion de la informacion en el texto: categorias candénicas

Son términos que tienen una larga tradicion y que estan ya incorporados en el saber general.
A través de nuestra educacion formal, hemos aprendido a organizar estos textos e inclusive a
buscar en nuestras lecturas los momentos que corresponden a la introduccion, desarrollo y
conclusion, consignados en la tabla anterior. Este conocimiento acerca de la estructura que
poseen es muy util a la hora de producir un nuevo texto en especial: resimenes o informes.

5. Extraido de Zalba y otros. Op.Cit. pdg. 35
6. Un desarrollo pormenorizado de esta modalidad en ZALBA, E., ARENAS, N., FARINA, M., PARRAGA, C. y GANTUS, V., Lengua
II EGB 3- Proyecto EDITEP, Mendoza, EDIUNC, 2006.



Introduccion: En donde por lo general se presenta el tema de estudio, es decir el objeto com-
plejo, se define el problema se plantean los objetivos.

Los productores del segundo texto han utilizado un recurso analdgico, que consiste en una
comparacion y sumado a esto una personificacion, es decir, un concepto al que se le atribuyen
cualidades humanas que se compara implicitamente con la naturaleza organica. Este recurso
se utiliza para explicar un tema recurriendo a otro que se supone familiar para el receptor con el
fin de generar cierto saber o representacion. Este recurso se denomina analogia.

Desarrollo: Se agrega nueva informacion y se explica el problema planteado.

Conclusidn: Se exponen la sintesis de lo tratado, las conclusiones a las que se ha arribado
después de responder a los planteos realizados, se resume. No aparece nueva informacion. Se
pueden dejar planteados nuevos interrogantes para estudios posteriores.

De las categorias planteadas s6lo el desarrollo y la introduccion son obligatorios. Este es el caso
de los textos expositivos con forma organizacional descriptiva. (En el anexo encontraras marcas
lingiisticas que corresponden a estas categorias y que colaboran en la escritura).

Sinteticemos: Las modalidades y sus funciones comunicativas

¢ Narrar: contar hechos organizados temporalmente. Causa -consecuencia.

e Describir: Presentar caracterizaciones de seres, cosas, lugares, o procesos a través de sus
rasgos distintivos, se representa el mundo real o imaginado.

e Argumentar: dar opiniones, presentar diferentes puntos de vista, lograr la adhesion del
receptor.

e Instruir: dar indicaciones

e Explicar: dar informaciones.

Volvamos al texto N°2: “La Tecnologia Ceramica: Historia y Desarrollo”.

Ya has abordado el sentido de los términos. Los has comprendido en su contexto. Vamos ahora
al texto y al andlisis de la informacion.

Para comprender cOmo se organiza la informacion deberas, primeramente reconocer la organi-
zacion del texto. Para ello, en primer lugar deberas numerar los parrafos.

\ iy

:\@C Parrafos
Un texto esta compuesto por parrafos. Se reconoce porque comienza con
mayuscula y termina en un punto y aparte. En general, un parrafo desarrolla
un aspecto del tema. Esto permite que la informacion avance aportando
nuevos conceptos al elemplo tematico. Cuando una informacion abarca mas
de dos parrafos se trata de un bloque de informacion o bloque o tematico,
porque los parrefos se refieren al mismo tema.

:@, Subtitulos
Los subtitulos son considerados paratextos. Funcionan como ejes-sintesis
que aportan al tema nuevos datos.
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17 Menciona cuantos parrafos tiene el texto N°2
a) Total de parrafos

b) Transcribe los subtitulos que aparecen en el texto N°2 ya analizado en la fase
exploratoria.

18 Trabajemos ahora con la Introduccion y la conclusion. EI primer parrafo del tex-
to N°2, corresponde a la introduccion. Transcribe enunciados del primer parrafo
de la introduccion en los cuales: (No siempre estan todos estos contenidos
enunciados)

a
b
9
d

Rameg

Se enuncie el tema que se va a tratar

Se narre 0 comente un hecho relacionado con el tema

-~

Se retomen otros temas que se relacionan con el que se va a tratar

= =

Se fundamente la importancia del tema

19 Laconclusion "por lo general" la encontramos al finalizar el texto. El problema que
se nos presenta muchas veces es saber en donde comienza la conclusion. Trans-
cribe enunciados del ultimo parrafo que:

a) Sinteticen las ideas fundamentales del texto.

b) Sefalen los puntos que quedan pendientes con respecto al tema.

¢) Evallen conclusiones del autor.

[5] Analisis de los parrafos y su funcion

Este ejercicio es fundamental para la posterior tarea de jerarquizacion, organizacion y repre-
sentacion de la informacion. Vamos ahora hacia el interior del texto de modo que podamos
descubrir los contenidos de los parrafos, la informacion que cada uno aporta y la funcién que
cumplen con respecto al eje tematico.

Para esta operacion analizaras la informacion de cada parrafo y explicitaras la funcién
que tienen con respecto al tema.

Comienza por una lectura minuciosa parrafo por parrafo. Para ello se recomienda numerarlos y
luego realizar lo siguiente:

1) Coloca como titulo "fuera del cuadro" el tema explicitado en la lectura exploratoria, para
orientar el analisis.

2) Enuncia el contenido del parrafo en el casillero correspondiente. La pregunta que te debes
hacer es: ¢De qué habla este parrafo?



3) Enuncia la funcion del parrafo con respecto al tema. Las funciones a las que nos referimos
son las que cumple cada parrafo con respecto al eje tematico. Pueden ser las siguientes: des-
cripcion de un fendmeno; evolucion historica del mismo, planteamiento de un problema,
antecedentes del mismo, indica su ubicacion temporal y espacial, causas que generan
un problema o fenémeno; propone alternativas de solucién, consecuencias; teorias o
autores que se ocupan del tema; explicacion de causas, refutacion de un punto de vis-
ta, explicitacion de una opinién, muchas veces varios parrafos corresponden a una misma
funcion.

4) Determina qué tipos de relaciones logicas se establecen entre los parrafos, para enunciar
el eje tematico conductor del texto. Las relaciones Idgicas son las funciones que cumple cada
parrafo con respecto al tema.

\ iy

= @E Eje tematico articulador
El eje tematico articulador es una suerte de hilo conductor del texto que per-
mite que la informacion se organice alrededor de una tematica, se produzca
la coherencia textual y avance la informacion. Cada parrafo contiene una in-
formacion, un aspecto del tema y cumple una funcion. Debemos conocerlo
aunque no estudiaremos su enunciacion.

20 Coloca el tema del texto N°2 y luego completa los casilleros en blanco del siguien-
te cuadro:

Si tenemos éxito en este analisis, obtendremos del andlisis del los parrafos una guia para la
comprension del esquema del texto y su posterior resumen. Del andlisis de las funciones de los
parrafos: la sintesis del texto.

Tema

Funcion que cumple

Parrafo i0
Informacion que aporta al tema con respecto al tema

1 | El'auge de la ceramica comienza en el renacimiento en
Italia y luego se expande a Europa. Los portugueses
introdujeron la porcelana china en Europa.

La importacion y la fabricacion de empresas europeas
holandesas, instaladas en China.

2 Ejempilificacion del tema
a partir de la porcelana
china.

3 | Se produjeron dos fendmenos paralelos: Consecuencias del

impacto de la porcelana
china en Europa.

similares.

4 | Los Hornos Imperiales de China estaban situados en Explicacion de la
Ching-té-Chen (Kiang-si) y funcionaban desde el siglo VIII. | manufactura de los
Los materiales eran luego enviados a Europa. materiales en China 'y
comercializacion durante
el siglo XVI.
5 | Franciay Gran Bretafia, instalaron mas tarde factorias
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6 | Los italianos y luego otros paises europeos intentaron Explicacion del
reproducir la porcelana china, pero no lo logran puesto que | fendmeno de imitacion
no conocian una arcilla de la calidad del caolin chino. de la ceramica china en
Europa.

8 | Los venecianos intentaron imitar la porcelana a partir del | Explicacion del fendmeno
vidrio. de imitacion de la
ceramica china en Asia.

9 | En 1575 en Florencia se consigue obtener un material Explicacion de la
translucido, al que se denomind porcelana blanda o tierna. | obtencion producto
Tuvo gran difusion a bajo costo. florentino: Porcelana
blanda o tierna.

10 | Lainvencion de la porcelana verdadera, 0 porcelana
dura tuvo lugar en Alemania unos cien afios mas tarde.
Partieron del caolin descubierto en las cercanias de
Meissen y obtuvieron el gres.

11 | En 1709, Bottger obtuvo una porcelana muy similar a la Explicacion de los

china, que se llamo "porcelana verdadera", "porcelana aportes que trajo el
continental”, o "porcelana dura", y que se difundio para descubrimiento de la
vajilla y también para usos quimicos y para aisladores porcelana verdadera.
eléctricos.

12 | Se instalaron fabricas en otros paises: Inglaterra y Francia | Consecuencias del
en primer lugar, que elaboraron materiales similares descubrimiento de
aunque diferenciados segun las materias primas que Bottger.

utilizan y variaciones tecnoldgicas en los procesos.

13 Conclusién del autor.
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2 Una vez analizados los parrafos completemos el esquema del texto explicativo en
este cuadro. Responde a las preguntas completando la linea de puntos.

Objeto complejo

Objeto
problematizado

Objeto explicado

Planteo del problema

¢ Por qué se produce el auge de la ceramica?
¢ A partir de qué descubrimiento?

¢Qué consecuencias o impacto trajo este
descubrimiento?

¢ Cuantos paises intentaron su imitacion?

¢Quiénes logran finalmente su produccion y como la
denominaron? Como se produce el proceso?

¢Cudl es la conclusion del autor acerca del tema de
la porcelana europea con respecto a la china?
¢Cudl es la conclusion del autor con respecto a la
historia de la porcelana china en relacion con la
tecnologia ceramica en la actualidad?

Parrafos que abarca el planteo
del problema

Parrafos que abarca el objeto
problematizado

Parrafo que trata la conclusion.

22 Ahora que hemos terminado el analisis de los parrafos y la esquematizacion del
texto: Infiere y responde con tus palabras

a) ¢Por qué le sirve al autor explayarse en la historia de la ceramica china para ilustrar
el desarrollo de la ceramica?

b) ¢En qué temas de la ceramica el texto entabla una comparacion implicita?
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[7] Jerarquizar la informacion del texto

Jerarquizar la informacion implica saber qué elementos textuales se deben recuperar de acuer-
do con la modalidad discursiva y/o el género discursivo en que se ha organizado el texto y con
el aporte que estas informaciones hacen al tema. Para que un texto progrese cada parrafo debe
agregar nueva informacion. Por ejemplo, si estamos leyendo un relato, deberemos jerarquizar
las acciones nucleares que van organizando la historia; mientras que si interactuamos con un
ensayo -que es de naturaleza argumentativa- deberemos jerarquizar el contenido discriminan-
do las diversas argumentaciones que se van organizando en torno de lo que podemos denomi-
nar la 'tesis' u opinion central.

Esta actividad esta orientada a la produccion de un nuevo texto: un resumen, una sintesis u otra
representacion de caracter grafico-verbal que englobe el desarrollo jerarquizado del contenido.
Por esta razon son importantes las relaciones que se entablan en el texto, la conformacion de
los bloques informativos y la discriminacion de la informacion en informacion nuclear y perifé-
rica. La informacion nuclear es la informacion de la cual no podemos prescindir y la periférica
se puede omitir. Como dijimos mas arriba, esta accion dependera de la modalidad discursiva/
y género. En una descripcion seran importantes los detalles, las clasificaciones, las ejemplifi-
caciones. Por el contrario en un texto narrativo se puede obviar las descripciones, las ejempli-
ficaciones, las citas. En los textos explicativos se realiza observando los cuadros de analisis de
parrafos y agrupando con un titulo aquellas informaciones que se refieran al mismo tema o que
estén relacionadas por su funcion, es decir, el texto problematizado, puesto que nos provee de
las explicaciones.

A los bloques se los puede agrupar por las funciones de los parrafos, se los puede indicar con
palabras generalizadoras. Por ejemplo de las siguientes palabras: sillas-camas-muebles-mesa;
la mas abarcadora es MUEBLES.

Otras representaciones graficas - verbales del contenido de un texto pueden ser las
siguientes:

¢ | 0s cuadros comparativos sirven para representar comparaciones o contrastaciones entre
elementos, fendmenos, conceptos;

¢ Los sindpticos son Utiles para hacer visible relaciones de inclusion (incluyente / incluido)
entre elementos, fendmenos, conceptos;

e Los ejes cronoldgicos son apropiados para dar cuenta del secuenciamiento temporal.

Armemos los bloques de informacion.

Podemos agrupar el contenido de los parrafos en bloques segun las funciones de los parrafos
sefialadas en la tercera columna del cuadro de analisis, que ademas contienen el tema del
mismo.

Recuerda
El parrafo es una unidad gréafica visual, mientras el bloque es
una unidad de contenido. Un parrafo puede representar un bloque.



23 ;A qué parrafos se refieren los siguientes enunciados? Completa el siguiente cua-

dro con los nimeros de los parrafos faltantes.

Bloque de informacion -Titulo

Parrafos que abarca

Consecuencias del impacto de la porcelana china en Europa.

Explicacion de la manufactura de los materiales en china y
comercializacion durante el siglo XVI.

Explicacion del fenémeno de imitacion de la ceramica china en Europa.

Explicacion de la obtencion de una producto similar a la porcelana china.

Consecuencias del descubrimiento de Bottger.

Conclusion del autor.

Al realizar esta tarea hemos jerarquizado, puesto que hemos agrupado los parrafos en unidades
tematicas. De este modo, vamos observando que no toda la informacion es relevante: hay in-
formacion que alimenta al tema del texto porque permite que el texto avance y otra informacion
que funciona como soporte de esta, porque ayuda a esclarecer por medio de ejemplificaciones,
descripciones o a través de casos o anécdotas. Esta informacion periférica puede omitirse en
el resumen de un texto. Por ejemplo, la ejemplificacion y explicacion del término porcelana en

el primer pérrafo.

24 Actividad de produccion: Escribe un resumen que integre los bloques informati-
vos. Organizalo con una introduccion que plantee el tema, el desarrollo que rela-

cione los bloques y la conclusion.

Recuerda
Resumir es un ejercicio reflexivo en el que esta involucrado un conjunto de

estrategias cognitivas y textuales. Para lograrlo se requiere una comprension
correcta del texto y ademas un proceso de reescritura o de creacion de un
nuevo texto. Este nuevo texto debe respetar el contenido informacional del
texto de origen y su metalenguaje particular, es decir, los términos particulares

del tema en cuestion.

Recuerda excluir los procedimientos de ejemplificacion, reformulacion, citas (si las hubiera) ex-

plicaciones, descripciones.

Relaciona los datos utilizando conectores que expliciten las relaciones Idgicas entre las infor-

maciones.

Utiliza los términos aprendidos en el texto.
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Sintesis parcial
En la fase de lectura analitica hemos realizado las siguientes operaciones:

. En primer lugar, hemos dilucidado el sentido de determinadas expresiones.

. En segundo lugar, hemos segmentado el texto en parrafos y analizado su
aporte al temay su funcion.

. En tercer lugar, hemos analizado el esquema del texto explicativo.

. Finalmente, hemos jerarquizado la informacion y agrupado en bloques para
una posterior representacion del texto en un resumen.

En las paginas siguientes, abordaremos el tema que nos queda: el TOPICO.



Informe de tendencias ceramicas cevisama 2015

Martinez, A, Herrera, F,Llanes, M, Raya, F, Fabregat, C, Peris, J, Bartolomé,
M, Arifio, P,Fasan, R, septiembre de 2015. En Revista Cerdmica y Cristal, N°148,
Seccion Tendencias. Buenos Aires, Argentina, Organo deATAC (Asociacién Técnica
Argentina de Cerdmica).

Este informe ha sido realizado de forma conjunta entre el Observatorio Cerdmico
del ITC y el Observatorio de Tendencias del Hdbitat, integrado por el Instituto del
Mueble, Madera, Embalaje y Afines (AIDIMA), el Instituto TecnolégicoTextil (AITEX)
y el Instituto de Tecnologia Ceramica (ITC). Estd financiado por IVACE a través de los
fondos europeos FEDER de Desarrollo Regional.

En él se recogen las principales tendencias que afectaran al sector de baldosas
cerdmicas en los préximos afios. Se presentan también propuestas presentes hoy dia
en los mercados. A su vez pretende ser una herramienta creativa para el desarrollo del
trabajo de las empresas fabricantes de baldosas.

Para la realizacion de este informe han participado 8 expertos del sector cerdmico
internacional, profesionales que estdn en contacto directo con el sector a nivel interna-
cional y cuya trayectoria les convierte en verdaderos entendidos en las tendencias en
disefio para la cerdmica.

Introducciéon

Las tendencias ceramicas se mueven entre dos frentes bien diferentes pero con
caracteristicas comunes; por un lado los mercados emergentes, cada uno de ellos con
sus particularidades culturales propias que obligan al sector a adaptar el producto; por
otro, los mercados tradicionales europeos y americanos, que demandan productos mas
neutros y adaptados a lo que sucede en el sector del interiorismo para ser capaces de
responder a las nuevas demandas del mercado, tanto en el ambito doméstico como en
el contract.

Por un lado la demanda de un tipo de lujo més austero tiene una fuerte presencia
en el mercado. También la ceramica explora nuevas vias para proponer productos de
base grafica arriesgada y capaces de resultar los protagonistas en un ambiente. Son
productos muy adaptados al sector ptiblico: restauracién, hoteles, tiendas y espacios de
ocio en general. Otras tendencias son heredadas de la experimentacién y de la busque-
da de nuevas fronteras del disefio para el sector ceramico, por lo que significan nuevas
oportunidades de negocio en campos diversos.

Lo que sin duda esta caracterizando a las tendencias ceramicas es la influencia
de las nuevas tecnologias que permiten reproducir materiales y texturas de formas
inéditas hasta el momento. De esta forma, las maderas se convierten en una categoria
de producto con personalidad propia, asi como también los cementos, orientados a
propuestas mas minimalistas pero también arriesgadas para el sector. Maderas y ce-
mentos ya no se analizan como tendencias en si, sino que son tipos de productos pre-
sentes en todas ellas, ya que se estan abriendo camino a pasos agigantados en todos los
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frentes, obligando al sector a ser creativo y lanzar propuestas mas ambiciosas y tnicas,
s6lo propias de la ceramica, a pesar de tomar la inspiracién de diferentes fuentes.

La geometria, el color, la mezcla y la bisqueda de nuevos ttiles del disefio son
cuestiones de gran relevancia en el panorama actual de las tendencias cerdmicas, todo
ello influido por las nuevas tecnologias ya implantadas, como la impresién ceramica,
pero también por las que estan por llegar, como la impresién 3D.

WILD SPIRIT

“En definitiva lo que buscamos en el sector ceramico es que nuestro publico obje-
tivo perciba en la cerdmica esa imitacion perfecta a lo natural, que se llega a confundir
cuando tocan el material, sin saber si estan tocando ceramica o algo natural”. Francis-
co Herrea (Levantina)

“Materiales muy naturales, con uso de técnicas tradicionales y mezcla de produc-
tos reciclados. Es una de las tendencias fuertes que nos concientiza para usar materia-
les reciclados o reciclables. También se aprecia a través de la mezcla de materiales y
colores ligados a la naturaleza” Fran Raya (WITCO Branding).

Wild Spirit es una tendencia que supone una respuesta a la masificacién del pro-

ducto. Esta compuesta por propuestas que huyen de la perfecciéon de los acabados y
buscan objetos e interiores mas “salvajes”. La inspiracion en la naturaleza es esencial.
Se toman como referencia materiales y colores ligados al mundo vegetal y a la tierra,
la madera, el agua, la piedra y el metal en su aspecto mas primitivo. Se persigue un
efecto impactante en el que da la sensacion de que la naturaleza ha invadido el héabitat
humano y el espiritu salvaje de la misma se introduce en el producto doméstico.

Es una tendencia fuertemente ligada a la generacién millennial’, que persigue un
estilo de vida mas saludable que las generaciones anteriores el de buscar la conexién
con lo natural nuevas formas de entender la salud y el bienestar. Un buen ejemplo de
este fendmeno es el incremento de la demanda de productos y servicios orientados a la
comunidad vegana, cada vez mas amplia en todo el mundo.

Tiene una fuerte influencia de la arquitectura y el interiorismo publico y privado.
Propuestas que pretenden unir la naturaleza y la construccion del ser humano a través
de instalaciones artisticas, viviendas que se camuflan en la naturaleza o interiorismos
de aspecto desalifiado en los que los materiales naturales tienen especial relevancia.

Se trata de una reinterpretacién de materiales naturales de una forma salvaje y
primitiva, incluso llegando al extremo de productos que exploran el crecimiento ve-
getal a través de propiedades bioreceptorasde la ceramica aprovechando su porosidad.



Se enmarca dentro de la disciplina de la biofabricacién, cuyo objetivo es introducir
dentro de los procesos productivos y del producto final organismos vivos, mediante la
creacion de biomateriales.

Las paletas de colores terrosos y verdes dominan esta tendencia en la que los efec-
tos 6xidos se mezclan con los efectos de tintes y esmaltes reactivos. Es una tendencia
rastica en la que se exploran los materiales que tienen que ver con el barro cocido en
ceramica. Las empresas buscan texturas realistas a través de nuevas innovaciones tec-
nolégicas de impresion, en la que haya una imitacion fiel del desgaste natural de la ma-
teria, asi como el desgaste por el transito humano. Se pueden ver baldosas envejecidas
por el transito interior en restaurantes, esmaltes que saltan en los laterales y aparentes
desperfectos en los materiales, que reflejen el paso de los afios.

Beyond the wall

“Es una linea muy interesante para el sector ceramico porque deja de lado la imi-
tacion de otros materiales y se centra en potenciar las caracteristicas intrinsecas de
la ceramica: amplia gama cromaética, multiformatos, multiples efectos superficiales y
durabilidad e higiene” Miguel Barolomé (Cerdmica a mano alzada).

Mas alla de las meras funcionalidades mecanicas de los revestimientos, surge una

serie de propuestas de diseflo que exploran capacidades inéditas para las superficies.
Asi aparecen revestimientos funcionales, que integran vegetacion, ilustraciones con
tintas fotoluminiscentes, piezas con zonas esmaltadas y otras que no, creando juegos
de brillos y mates. Efectos brillo mate, con efecto lapado, parcialmente pulido, para
dar una sensacién de movimiento. Una serie de recursos que exploran las posibilidades
ceramicas mas alla de la decoracion de la superficie. La cerdmica presenta relieves en
las superficies provocando un efecto 6ptico de movimiento, a la vez que realizan jue-
gos con las luces y las sombras. A través de la tridimensionalidad se realizan sutiles
efectos que pretenden impactar al que mira y crear una superficie dindmica. También
se juega con la pieza ceramica como elemento de decoracion a través de su tridimen-
sionalidad o simplemente cumpliendo funciones como cabecera de cama.

La modularidad es la aliada de esta tendencia, que a través de piezas flexibles y
versatiles, ofrece la posibilidad de dar nuevas formas a los revestimientos a la vez que
redimensionan las paredes. Es pues una tendencia efectista que juega con la percep-
cion visual.

En esta tendencia la cerdmica se convierte en un elemento funcional que escapa
del entorno doméstico para explorar nuevas fronteras: la integracién con la naturaleza,
las envolventes de los edificios...

Eclectic way

“La ceramica debe flexibilizar sus estructuras e intentar permanecer en el merca-
do en estado liquido, atender a la moda y al arte, leer el contexto e interpretar la nueva
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realidad, las tendencias corren mucho, Instagram y Pinterest dictan nuevas reglas y
hoy con la tecnologia digital todo esto ya es posible”. José Peris (Peronda)

El eclecticismo es hoy una de las singularidades de nuestro estilo de vida. Los
consumidores se sienten atraidos por propuestas con capacidad de unir referencias de
formas inéditas. Las mezcolanzas de diferentes formas y recursos se convierten en una
forma de romper con normas visuales que se perciben como anacrénicas. Asi se mez-
clan estilos y épocas, lo urbano se convierte en doméstico y a la inversa, y los motivos
étnicos se entremezclan entre si sin importar su origen.

Desde el disefio es una nueva forma de reinterpretar la cultura popular, de con-
vertir cualquier referencia en un icono pop y de buscar las raices de lo cultural entre
lo cotidiano. Es por ello que cobran una gran importancia dentro de esta tendencia
los recursos graficos. Es una tendencia de caracter muy visual que tiene su influencia
directa en la cultura de las redes sociales como Pinterest o Instagram.

En ese sentido responde al espiritu del ‘corta pega creativo’, una suerte de collage
que mas alla de unir referencias, es un creador de nuevos referentes visuales que expli-
can la cultura contemporanea. Es una tendencia que rompe con las normas y en la que
lo urbano se torna doméstico, lo interior sale al exterior, lo vandalico es artistico y las
mezclas sin aparente sentido se persiguen a través del horror vacui.

Los recursos graficos étnicos tienen una gran relevancia en estos productos, que
presentan composiciones de recursos y referencias tomadas del folclore escandinavo y
mediterréneo a partes iguales.

Geometrical dreams

“Los nuevos formatos como los hexagonos, los rombos, octégonos, tablones, trian-
gulos son una tendencia interesante. Lejos de intentar disimular las juntas se potencian
y ayudan a crear texturas geométricas” Pilar Arifio (DECORWit).

Se potencian los formatos tradicionales cerdmicos como el hexagono o el azulejo
tipo metro, que se recuperan siguiendo las nuevas tendencias graficas que se observan
en otros sectores del disefio. Este nuevo contexto permite recuperar utiles tradiciona-
les pero actualizandolos. Uno de los recursos de actualizacion es el uso de paletas de
colores con una influencia importante del disefio escandinavo.

Asi el revestimiento se constituye en un recurso decorativo per se, por lo que los
recubrimientos sustituyen a otros elementos decorativos. En interiorismo suele ser
una opcion que se complementa con mobiliario sencillo tipo kit, aunque son propues-
tas que tienen especial salida en el contract, sobretodo en locales de estética ligera-
mente retro.

Supone un enfoque fresco y juvenil de antiguos ttiles del disefio, en el que en oca-
siones se juega con las juntas para renovar las piezas clasicas, como el azulejo blanco
10x10, que también se aplica junto a otros materiales, y se juega con él a través de las
superficies. Se juega con los encuentros entre cerdmica y otros materiales.



(o)

FASE

Lectura Global

Fase Exploratoria

Trabajo grupal
e | ee atentamente el texto n°3.
e Anota en el margen los comentarios que surjan a partir de su lectura.

e Marca los parrafos que te hayan parecido interesantes.
e |ntercambia tus ideas con la profesora y tus comparieros de clase.

[2] Relacionar el texto con los datos del contexto de
produccion

1

A partir de los datos paratextuales confecciona la ficha bibliografica

[3] Postular el tema del texto

2

Investiga los siguientes temas. Transcribe las definiciones acordes al contexto:
a- mercados emergentes

b- interiorismo

c- contract

d- generacion ‘millennial’

e- biomateriales

f- tintas fotoluminiscentes

g- eclecticismo

h- anacronicas

i- motivos étnicos

Marca con una cruz (X) las opciones correctas:
Las ilustraciones del texto

[ ] Aportan mas informacion al texto escrito

[ ] Tienen relacion indirecta con el contenido global del texto
[ ] llustran el texto escrito

[] llustran otras tendencias ceramicas del habitat
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Postula el tema del Texto n°3
El texto se trata de

¢;Consideras adecuado el titulo del articulo?

¢Qué otro titulo sugeririas?

jHemos llegado al final de la primera fase!

Ahora continuaremos con la segunda fase. ;Estas listo?
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FASE
Lectura Analitica

La teoria abordada anteriormente se referia a las caracteristicas del material de estudio. Abor-
demos ahora, otro de los aspectos de estos textos.

[4] Estrategias discursivas para la organizacion de la
informacion en el texto.

Las relaciones logicas en los textos.

Otra de las caracteristicas que guian al lector para comprender la informacion textual es el
conocimiento de las relaciones que organizan el contenido de la informacion a modo de ejes,
algunas veces explicitos y otras veces inferenciales. Funcionan como ejes del contenido. A
veces encontramos mas de un eje. Su conocimiento ayuda a comprender y producir su pos-
terior representacion. Representan el plan textual y se manifiestan lingiisticamente mediante
marcas textuales: (conectores relaciones logicas conceptuales) entre palabras, entre parrafos
que marcan distintos momentos del texto; signos ortograficos, etc. que te ayudan a encontrar
las relaciones logicas en el texto. Aunque no siempre estan explicitos. Las estrategias mas
frecuentes son:

a) Secuenciamiento cronoldgico: Se presentan sucesos en una secuencia temporal. Pue-
de ocurrir que dos 0 mas hechos sean simultaneos, o0 que uno sea anterior a otro.

b) Causalidad: Presenta el contenido indicando relaciones de causa y consecuencia, o efecto.

¢) Problema-solucion: Es un tipo de estructura similar a la causal pero solemos encontrar
marcas lingliisticas como: el problema es..., la solucion..../ la dificultad reside en.../ para
solucionarla.../ una solucién. Otra medida/... una dificultad.

d) Comparacion: en este tipo de organizacion se confrontan dos entidades o fendmenos y se
sefialan sus diferencias y semejanzas. Esta organizacion esta en relacion con lo descriptivo.

Te ofrecemos ahora un cuadro con el tratamiento de la informacion a partir de las relaciones y
sus marcas lingiiisticas caracteristicas que podras consultar.

Clases de

Relaciones Tratamiento de la informacion Marcas lingUisticas

Causal Explica la causa de un fendmeno: aconteci- | Porque, ya que, debido a,
miento, hecho o suceso. Relacion de causa | a causa de, en razon de,
consecuencia. Uno depende del otro. Re- puesto que, dado que,
lacionado con la estrategia de causalidad. | porque.

Presenta el contenido indicando relaciones | Marcas graficas: dos puntos,
de causa y consecuencia, o efecto. punto y coma, paréntesis y
raya.
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Consecutiva

Proceso inverso al causal. Parte de una
aseveracion para fundamentar su existen-
cia. Relacionado con la causalidad. Por lo
general forman parte de la misma relacion
l6gica y aparecen juntas.

En consecuencia, por esto,
consecuentemente,

de manera tal, de manera
que, de tal suerte que.

Comparacion y
Contraste

Se establece una relacion entre unidades,
porque presentan algin rasgo que permite
emitir un juicio de igualdad, semejanza,
diferencia u oposicion.

Como, como si, tal que, lo
mismo que, mejor que, peor
que, igual a, en oposicion a.
Contraste: de diferente
manera, por el contrario,

a diferencia de, en cambio,
si bien.

Secuenciamien-
to cronoldgico

Permite sefialar rasgos, caracteristicas
comunes en fendmenos diferentes y en
virtud de ello, establecer relaciones entre
los mismos y ordenarlos en conjuntos. Se
presentan sucesos en una secuencia tem-
poral. Puede ocurrir que dos 0 mas hechos
sean simultaneos, o0 que uno sea anterior a
otro.

La primera... la segunda...
la tercera..., por una parte,
por otra parte. Fechas.

Problema
solucion

soluciones.

Se plantea el problema y luego las posibles

El problema es...

El conflicto aparece
Las objeciones son..
Las posibles soluciones

La modalidad argumentativa hace uso de recursos propios de la explicacion. Es mas abarca-
dora. Veamos los recursos de la modalidad explicativa y luego los especificos de la modalidad

argumentativa.

Recursos para la modalidad explicativa

Recursos Tratamiento de la informacion Marcas linglisticas
Citas de Se mencionan las palabras de alguien Como dijo...... Segun. ..
autoridad importante para apoyar mi explicacion. ....opina que

A partir de lo dicho por....
Ejemplificacion | Proporciona un caso particular de un Por ejemplo, como por
concepto general o abstracto. Trata de ejemplo, a saber, asi, en el
ilustrar el concepto. caso de...
Marcas graficas: dos puntos,
paréntesis, rayas.
Parafrasis o Repeticion de lo ya dicho pero en otros Es decir, a saber, en otras
reformulacion | términos. palabras, dicho de otra
manera, esto es, para que
resulte mas claro...




Analogia Tratado en el anexo: Gomparacion Metafora | Del mismo modo, se parece
a, etc. El sol como una
medalla de oro. La medalla
de oro brilla en el cielo.

Definicion 1) Por equivalencia de significado. 1) Verbo ser, los dos puntos,

1.1) Hiperonimia (palabra generalizadora)
El mosquito es un insecto

1.2) Sinonimia

La luz es la falta de oscuridad

1.3) Derivacion: es la usada en los
diccionarios

Clonacion: Accion de clonar

1.4) Aproximacion: Se define clasificando
Gargantilla: clase de collar. . ..

2) Definicion por la funcion del objeto que
designa
El uso del gres sirve para revestimientos

3) Definicion por descripcion de
caracteristicas distintivas
La porcelana dura consiste en...

las comas, los paréntesis y
los guiones

1.2) Se utiliza una sola
palabra sindnima, una frase o
incluso un anténimo.

1.3) Se repite la raiz de la
palabra en cuestion. Se
agrega "accion”

1.4) Clase de; especie de,
suerte de

2) Se usa para, Sirve para

3) Verbos: ser, consistir,
poseer, estar formado por

Explicacion

Articulada en torno a la pregunta
¢ Por qué? ;Como?

Respuesta: Porque. ..

o ¢Como se denominan los recursos del texto explicativo en los siguientes parrafos?
a)‘Las tendencias cerdmicas se mueven entre dos frentes bien diferentes pero con
caracteristicas comunes; por un lado los mercados emergentes, cada uno de ellos con
sus particularidades culturales propias que obligan al sector a adaptar el producto; por
otro, los mercados tradicionales europeos y americanos, que demandan productos mas
neutros y adaptados a lo que sucede en el sector del interiorismo. ..”

Recurso:

b) “La ceramica debe flexibilizar sus estructuras e intentar permanecer en el mercado
en estado liquido, atender a la moda y al arte, leer el contexto e interpretar la nueva
realiaad, las tendencias corren mucho, Instagram y Pinterest dictan nuevas reglas y hoy
con la tecnologia digital todo esto ya es posible”. José Peris (Peronda)

Recurso:
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6 Marca con una cruz (X) las opciones correctas.
a) En el texto analizado predominan:

[ ] Andlisis de nuevas tendencias en la industria cerdmica nacional.
[ ] Descripciones de tendencias actuales en la produccion de baldosas ceramicas.

b) ¢Cual es el tema que se trata en el texto?

[ ] Nuevas tendencias en la produccion ceramica de baldosas a nivel global.
[] El proceso de produccion de revestimientos cerdamicos tradicionales.

[] Tendencias en la produccion cerdmica de baldosas a nivel nacional.

c) ¢A qué sector va principalmente dirigido este texto?
[ ] Profesionales de las artes visuales.

[ ] Profesionales de la ceramica y la arquitectura.

[] Profesionales de la ingenieria civil.

7 ¢Cual es la modalidad empleada?:

Con el texto N° 4 : "El proceso creador y oficio” abordaremos algunos conceptos sobre los textos
argumentativos. Ademas, el reconocimiento de informaciones nucleares y periféricas, 10s conecto-
res y los pronombres.

Volvamos sobre la argumentacion mas detalladamente.

Texto argumentativo y sus recursos

Como lo habiamos mencionado en el texto anterior, no siempre la intencion comunicativa del
productor del texto es explicar un proceso o un hecho. Algunos autores postulan en sus textos
una tesis que demuestran con argumentos. Estas son sostenidas, desde un punto de vista
lingtistico, por medio de diversos recursos: descripciones, ejemplificaciones, citas referidas a
otros autores que sostienen la misma opinion. También, pueden recurrir a la cita de otros textos
y autores, pero en estos casos para oponerse refutandolos en el cuerpo de su propio texto o
para adherir a sus hipotesis. A estos textos cuya finalidad es sostener una tesis con argumentos
para persuadir a los lectores, se los denomina argumentativos.

En un texto argumentativo la tesis, que es la opinidn del autor con respecto a un hecho o
idea, no siempre es explicita. La mayoria de las veces, el lector tiene que realizar un esfuerzo
inferencial para enunciar la tesis del autor porque ésta se encuentra implicita, diseminada en
su desarrollo.

Opinar es expresar un punto de vista. Generalmente lo expresamos cuando no estamos de
acuerdo con la opinion de otra persona, con su interpretacion sobre un problema o cuando no
estamos de acuerdo con la solucién que se le quiere dar al mismo.

Argumentar es dar razones o pruebas en apoyo de un punto de vista, es intentar convencer.
Dar un argumento es ofrecer un conjunto de razones o de pruebas en apoyo de una con-
clusion, que manifiesta un punto de vista. De alguna forma siempre hay que explicar como se
hizo para llegar a esa conclusion porque de lo contrario no se convence a nadie.



\@/z Un argumento se define como una serie de aseveraciones que apoyan,

demuestran o dan prueba de otra aseveracion. Los argumentos, ademas,
pueden construirse en la interaccion verbal, es decir, entre alguien que
expone un punto de vista y alguien que lo cuestiona.

Esquema canénico de la argumentacion:

El esquema que se presenta constituye una adaptacion didactica del esquema candnico de la
retérica clasica. No siempre se puede reconocer este esquema tal cual aparece, pero es bueno
tenerlo presente como guia de organizacion textual.

a) Explicitacion del tema o caso, es decir, de qué se va a hablar.
b) Establecimiento del punto de vista personal sobre el tema (tesis 0 hipdtesis).

¢) Fundamentacion de la tesis, mediante la cual se debe procurar convencer al auditorio, para
ello se trabaja en dos sentidos:

c¢.1. Desarrollo de argumentos que confirman la tesis. Apelacion a distintas estrategias
para encadenar estas pruebas o argumentos;

c.2. Refutacion de las posibles objeciones a las pruebas presentadas (contra-argumentos);

d) Conclusion o secuencia final, en que se redondea la tesis presentada, a la luz de lo trabajado
a lo largo del texto.

Comencemos con el andlisis del texto segun la metodologia que vamos aprendiendo.

Ay

= @ = Por tltimo

Esta modalidad suma a sus estrategias discursivas otros recursos que
alternan con los de la modalidad explicativa. Un texto argumentativo hace
uso de los recursos para la explicacion y para la argumentacion.

Recursos especificos para la modalidad argumentativa

Concesion Reconocimiento de ciertos puntos de 1-Estamos de acuerdo con
vista del otro como validos para luego respecto al material utilizado,
descalificarlo en apoyo de su tesis. sin embargo...

2-Es fundamental lo que Borges
opina pero. ..

3- Reconozco que la opinion
acerca de la creacion es valida sin

embargo. ..

Refutacion El autor incluye voces en su texto que El oficio prevalece a la inspiracion
Se oponen a su tesis, para discutirlas, —dicen los que saben — pero. ..
contradecirlas o descalificarlas.

Preguntas No se plantean para que el lector las ¢Acaso no me referi ya a este

retoricas conteste, sino que ya tienen implicitala | tema?

respuesta.

17



118

Planteo de causas | Transforman los puntos de vista del
y consecuenclas | qutor en argumentos que sostienen su
tesis

Las relaciones de este tipo se
gvidencian con conectores como:
por lo tanto, por eso, en
consecuencia, dado que, en razon
de que, porque

Modalizadores:
Manifiestan la valoracion personal del argumentador.

1. Adjetivaciones

Este interesante planteo. ..

2. Valoraciones del autor: juicios de valor respecto a algo

Lamentablemente,
lastimosamente, felizmente.
Por lo general son adverbios.
Terminados en ...mente

3. Descalificaciones: Desautoriza con argumentos l6gicos la
tesis del otro, para persuadir al lector

Pareceria que los cientificos no
toman en serio el calentamiento
global.

4. Apelaciones al lector recurriendo a los conocimientos
compartidos por la comunidad

Usted lector, que sabe de estas
€0Sas que son conocidas por
todos, acaso. ..

5. Narracion de experiencias personales que estén en
relacion con su proposito.

Cuando comencé con este oficio
no sabia cuan lejos llegaria.

6. Ejemplificaciones y enumeraciones

7. Pruebas validatorias por medio de ejemplificaciones,
gnumeraciones.

Asf lo demuestra lo que ocurrid
en China, Japon, los paises
asiaticos. ..

8. Cambio de fuerza argumentativa o de direccion
argumentativa.

Ocurre cuando esperamos

una respuesta, pero ocurre

lo contrario de lo que esperamos
Ej: Liueve mucho, pero salgo igual

[5] Analizar los parrafos y su funcion

8 ¢Cuales son los significados mas adecuados para comprender el sentido de las
expresiones destacadas en los siguientes fragmentos del texto n°3?

Marca con una cruz (X) la opcion que consideres correcta en cada caso:

a)“Las tendencias cerdmicas se mueven entre dos frentes bien diferentes pero con ca-
racteristicas comunes; por un lado los mercados emergentes, cada uno de ellos con
sus particularidades culturales propias que obligan al sector a adaptar el producto; por
ofro, los mercados tradicionales europeos y americanos, que demandan productos mas
neutros y adaptados a lo que sucede en el sector del interiorismo para ser capaces de
responder a las nuevas demandas del mercado, tanto en el ambito doméstico como en

el contract”.

[ ] Paises de rapido crecimiento econdmico.
[ ] Paises en vias de desarrollo.
[ ] Paises desarrollados.




b) Por un lado la demanda de un tipo de lujo mds austero tiene una fuerte presencia
en el mercado. También la cerdamica explora nuevas vias para proponer productos de
base grdfica arriesgada y capaces de resultar los protagonistas en un ambiente. Son
productos muy adaptados al sector publico: restauracion, hoteles, tiendas y espacios de
ocio en general. Otras tendencias son heredadas de la experimentacion y de la busque-
da de nuevas fronteras del diserio para el sector cerdmico, por lo que significan nuevas
oportunidades de negocio en campos diversos.

[ ] Opulencia.
[ ] Lujo moderado.
[ ] Sencillez.

c)“Wild Spirit es una tendencia que supone una respuesta a la masificacion del pro-
ducto. Esta compuesta por propuestas que huyen de la perfeccion de los acabados y
buscan objetos e interiores mas “salvajes”. La inspiracion en la naturaleza es esencial.
Se toman como referencia materiales y colores ligados al mundo vegetal y a la tiera, la
madera, el agua, la piedra y el metal en su aspecto mds primitivo. Se persigue un efecto
impactante en el que da la sensacion de que la naturaleza ha invadido el habitat humano

y el espiritu salvaje de la misma se introduce en el producto domestico”,

Sefala la traduccion mas adecuada de la expresion en inglés
[ ] Espiritu Salvaje.

(] Espiritu Libre.

[ ] Espiritu Ingenuo.

d) “Tiene una fuerte influencia de la arquitectura y el interiorismo publico y privado. Pro-
puestas que pretenden unir la naturaleza y la construccion del ser humano a traves de
instalaciones artisticas, viviendas que se camuflan en la naturaleza o interiorismos

de aspecto desalifiado en los que los materiales naturales tienen especial relevancia’.

[ ] Viviendas que se distinguen del entorno natural.
[ ] Viviendas que intentan integrarse con el entorno natural.

e) “Las paletas de colores terrosos y verdes dominan esta tendencia en la que los
efectos oxidos se mezclan con los efectos de tintes y esmaltes reactivos. Es una ten-
dencia rustica en la que se exploran los materiales que tienen que ver con el barro cocido
en cerdmica. Las empresas buscan texturas realistas a traves de nuevas innovaciones
tecnoldgicas de impresion, en la que haya una imitacion fiel del desgaste natural de
la materia, asi como el desgaste por el transito humano. Se pueden ver baldosas en-
vejecidas por el transito interior en restaurantes, esmaltes que saltan en los laterales y
aparentes desperfectos en los materiales, que reflejen el paso de los afios”.

[ ] Expresiones que refieren a defectos de produccion.
[ ] Expresiones que evocan efectos naturales.
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f) “BEYOND THE WALL:Es una linea muy interesante para el sector cerdmico porque deja
de lado la imitacion de otros materiales y se centra en potenciar las caracteristicas
intrinsecas de la ceramica: amplia gama cromatica, multiformatos, multiples efectos
superficiales y durabilidad e higiene” Miguel Barolomé (Cerdmica a mano alzada).

[ ] Propiedades indistintas
[ ] Caracteristicas semejantes
[ ] Cualidades propias de la ceramica

g) "“Mds alla de las meras funcionalidades mecanicas de los revestimientos, surge una
serie de propuestas de disefio que exploran capacidades inéditas para las superficies.
Asi aparecen revestimientos funcionales, que integran vegetacion, ilustraciones con tin-
tas fotoluminiscentes, piezas con zonas esmaltadas y otras que no, creando juegos de
brillos y mates. Efectos brillo mate, con efecto lapado, parcialmente pulido, para dar una
sensacion de movimiento. Una serie de recursos que exploran las posibilidades cerd-
micas mas alla de la decoracion de la superficie. La cerdmica presenta relieves en las
superficies provocando un efecto optico de movimiento, a la vez que realizan juegos
con las luces y las sombras. A través de la tridimensionalidad se realizan sutiles efectos
que pretenden impactar al que mira y crear una superficie dindmica. También se juega
con la pieza ceramica como elemento de decoracion a traves de su tridimensionalidad o
simplemente cumpliendo funciones como cabecera de cama’.

[ ] Movimiento real
[ ] Percepcion de movimiento
[ ] Movimiento ocular

h) “La modularidad es Ia aliada de esta tendencia, que a través de piezas flexibles y
versdtiles, ofrece la posibilidad de dar nuevas formas a los revestimientos a la vez que
redimensionan las paredes. Es pues una tendencia efectista que juega con la percepcion
visual.

En esta tendencia la cerdmica se convierte en un elemento funcional que escapa del
entorno doméstico para explorar nuevas fronteras. la integracion con la naturaleza, las
envolventes de los edificios...”

Los autores se refieren a:

[ ] Ciertas limitaciones al momento de revestir superficies.

[ ] La capacidad de revestir superficies a partir de la repeticion de elementos, adn
superficies curvas.

i) "ECLECTIC WAY: La cerdmica debe flexibilizar sus estructuras e intentar permanecer
en el mercado en estado liquido, atender a la moda y al arte, leer el contexto e inter-
pretar la nueva realidad, las tendencias corren mucho, Instagram y Pinterest dictan nue-
vas reglas y hoy con la tecnologia digital todo esto ya es posible”. José Peris (Peronda).

Peris alude a la necesidad de:
[ ] Amoldarse a las nuevas demandas aprovechando tecnologias actuales.
[ ] Permanecer en el disefio, produccion y comercializacion tradicionales.



J) “El eclecticismo es hoy una de las singularidades de nuestro estilo de vida. Los consu-
midores se sienten atraidos por propuestas con capacidad de unir referencias de formas
inéditas. Las mezcolanzas de diferentes formas y recursos se convierten en una forma
de romper con normas visuales que se perciben como anacronicas. Asi se mezclan
estilos y épocas, lo urbano se convierte en domestico y a la inversa, y los motivos étnicos
se entremezclan entre Si sin importar su origen’.

[ ] Que se perciben como normas del pasado aplicadas hoy
[ ] Normas visuales actuales
(] Normas que se aplican histdricamente

Investiga el significado de eclecticismo

k) “En ese sentido responde al espiritu del ‘corta pega creativo’, una suerte de colla-
ge que mds alla de unir referencias, s un creador de nuevos referentes visuales que
explican la cultura contempordnea. Es una tendencia que rompe con las normas y en la
que lo urbano se toma domeéstico, lo interior sale al exterior, lo vanddlico es artistico y las
mezclas sin aparente sentido se persiguen a traves del horror vacui’.

(] Hace referencia a union azarosa de datos.
[ ] Generador de estilos acordes a la actualidad

Investiga el significado de la expresion ‘horror vacui’

1) "GEOMETRICAL DREAMS.: “Los nuevos formatos como los hexdgonos, los rom-
bos, octogonos, tablones, tridngulos son una tendencia interesante. Lejos de intentar
disimular las juntas se potencian y ayudan a crear texturas geometricas” Pilar Arifio
(DECORWY).

Se potencian los formatos tradicionales cerdamicos como el hexdgono o el azulgjo tipo
metro, que se recuperan siguiendo las nuevas tendencias grdficas que se observan en
otros sectores del disefio. Este nuevo contexto permite recuperar Utiles tradicionales pero
actualizandolos. Uno de los recursos de actualizacion es el uso de paletas de colores con
una influencia importante del disefio escandinavo’.

[ ] Hace referencia a formas cléasicas

[] Alude a formatos innovadores

[ ] Refiere a formatos tradicionales que habitualmente no se producen en la industria
ceramica

m) “Asi el revestimiento se constituye en un recurso decorativo per se, por
lo que los recubrimientos sustituyen a otros elementos decorativos. En interiorismo
suele ser una opcion que se complementa con mobiliario sencillo tipo kit, aunque son
propuestas que tienen especial salida en el contract, sobretodo en locales de estética
ligeramente retro”.

[ ] El revestimiento se transforma en un recurso meramente funcional.
[ ] El revestimiento se transforma en un recurso meramente decorativo.
[ ] Toma relevancia no sélo funcional sino estética.
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9

Analisis de los parrafos. Dados los siguientes enunciados, coloca el nimero de
parrafos correspondiente en cada caso.

Enunciado

N° de
parrafo/s

INTRODUCCION

Las tendencias cerdmicas se mueves entre dos frentes bien diferentes pero con
caracteristicas comunes; por un lado los mercados emergentes, cada uno de
ellos con sus particularidades culturales propias que obligan al sector a adaptar
el producto; por otro, los mercados tradicionales europeos y americanos, que
demandan productos mas neutros y adaptados a lo que sucede en el sector del
interiorismo para ser capaces de responder a las nuevas demandas del mercado,
fanto en el dmbito doméstico como en el contract.

Por un lado la demanda de un tipo de lujo mds austero tiene una fuerte presencia
en el mercado. También la cerdmica explora nuevas vias para proponer productos
de base gréfica arriesgada y capaces de resultar los protagonistas en un ambien-
te. Son productos muy adaptados al sector publico. restauracion, hoteles, tiendas
y espacios de ocio en general. Otras tendencias son heredadas de la experimen-
facion y de la busqueda de nuevas fronteras del disefio para el sector cerdmico,
por lo que significan nuevas oportunidades de negocio en campos diversos.

Lo que sin duda estd caracterizando a las tendencias cerdmicas es la influencia
de las nuevas tecnologias que permiten reproducir materiales y texturas de for-
mas inéditas hasta el momento. De esta forma, las maderas Se convierten en una
categoria de producto con personalidad propia, asi como también los cementos,
orientados a propuestas mas minimalistas pero también arriesgadas para el sec-
for. Maderas y cementos ya no Se analizan como tendencias en i, sino que son
fipos de productos presentes en todas ellas, ya que se estan abriendo camino a
pasos agigantados en todos los frentes, obligando al sector a ser creativo y lanzar
propuestas mas ambiciosas y Unicas, solo propias de la cerdamica, a pesar de
fomar la inspiracion de diferentes fuentes.

La geometria, el color, la mezcla y la bisqueda de nuevos Utiles del disefio son
cuestiones de gran relevancia en el panorama actual de las tendencias cerdmi-
cas, todo ello influido por las nuevas tecnologias ya implantadas, como la impre-
sion cerdmica, pero también por las que estan por llegar, como la impresion 3D.

WILD SPIRIT

“En definitiva lo que buscamos en el sector cerdmico es que nuestro publico
objetivo perciba en la cerdmica esa imitacion perfecta a lo natural, que se llega
a confundir cuando tocan el material, sin saber si estan tocando cerdmica o algo
natural”. Francisco Herrea (Levantina)

“Materiales muy naturales, con uso de técnicas fradicionales y mezcla de produc-
tos reciclados. Es una de las tendencias fuertes que nos concientiza para usar
materiales reciclados o reciclables. También se aprecia a través de la mezcla de
materiales y colores ligados a la naturaleza” Fran Raya (WITCO Branding).

Wild Spirit es una tendencia que supone una respuesta a la masificacion del
producto. Esta compuesta por propuestas que huyen de la perfeccion de los
acabados y buscan objetos e interiores mds “salvajes”. La inspiracion en la na-
furaleza es esencial. Se toman como referencia materiales y colores ligados al
mundo vegetal y a la tierra, la madera, el agua, la piedra y el metal en su aspecto
mads primitivo. Se persigue un efecto impactante en el que da la sensacion de que
la naturaleza ha invadido el habitat humano y el espiritu salvaje de la misma se
introduce en el producto doméstico.




Es una tendencia fuertemente ligada a la generacion ‘millennial’, que persigue un
estilo de vida mas saludable que las generaciones anteriores el de buscar la co-
nexion con lo natural nuevas formas de entender la salud y el bienestar. Un buen
ejemplo de este fenomeno es el incremento de la demanda de productos y servi-
cios orientados a la comunidad vegana, cada vez mas amplia en todo el mundo.

Tiene una fuerte influencia de la arquitectura y el interiorismo publico y privado.
Propuestas que pretenden unir la naturaleza y la construccion del ser humano a
fravés de instalaciones artisticas, viviendas que se camuflan en la naturaleza o
interiorismos de aspecto desalifiado en los que los materiales naturales tienen
especial relevancia.

Se trata de una reinterpretacion de materiales naturales de una forma salvaje y
primitiva, incluso llegando al extremo de proauctos que exploran el crecimiento
vegetal a través de propiedades bioreceptoras de la cerdmica aprovechando Su
porosidad. Se enmarca dentro de la disciplina de la biofabricacion, cuyo objetivo
es introducir dentro de los procesos productivos y del producto final organismos
vivos, mediante la creacion de biomateriales.

Las paletas de colores terrosos y verdes dominan esta tendencia en la que los
efectos oxidos se mezclan con los efectos de tintes y esmaltes reactivos. ES una
tendencia rustica en la que Se exploran los materiales que tienen que ver con el
barro cocido en cerdmica. Las empresas buscan texturas realistas a traves de
nuevas innovaciones tecnologicas de impresion, en la que haya una imitacion fiel
del desgaste natural de la materia, asi como el desgaste por el transito humano.
Se pueden ver baldosas envejecidas por el transito interior en restaurantes, es-
maltes que saltan en los laterales y aparentes desperfectos en los materiales, que
reflejen el paso de los arios.

BEYOND THE WALL

“Es una linea muy interesante para el sector cerdamico porque deja de lado la
imitacion de otros materiales y Se centra en potenciar las caracteristicas intrin-
secas de la cerdmica: amplia gama cromatica, multiformatos, multiples efectos
superficiales y durabilidad e higiene” Miguel Barolomeé (Cerdmica a mano alzada).

Mds alld de las meras funcionalidades mecanicas de los revestimientos, surge
una serie de propuestas de diseiio que exploran capacidades inéditas para las
superficies. Asi aparecen revestimientos funcionales, que integran vegetacion,
ilustraciones con tintas fotoluminiscentes, piezas con zonas esmaltadas y otras
que no, creando juegos de brillos y mates. Efectos brillo mate, con efecto lapa-
do, parcialmente pulido, para dar una sensacion de movimiento. Una Serie de
recursos que exploran las posibilidades cerdmicas mas alld de la decoracion de
la superficie. La cerdmica presenta relieves en las superficies provocando un
efecto dptico de movimiento, a la vez que realizan juegos con las luces y las som-
bras. A través de la tridimensionalidad se realizan sutiles efectos que pretenden
impactar al que mira y crear una superficie dindmica. También se juega con la
pieza ceramica como elemento de decoracion a traves de su tridimensionalidad o
simplemente cumpliendo funciones como cabecera de cama.

La modularidad es la aliada de esta tendencia, que a través de piezas flexibles y
versdtiles, ofrece la posibilidad de dar nuevas formas a los revestimientos a la
vez que redimensionan las paredes. Es pues una tendencia efectista que juega
con la percepcion visual.

En esta tendencia la cerdmica Se convierte en un elemento funcional que escapa
del entorno domestico para explorar nuevas fronteras: la integracion con la natu-
raleza, las envolventes de los edificios. ..
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ECLECTIC WAY

“La cerdmica debe flexibilizar sus estructuras e intentar permanecer en el merca-
do en estado liquido, atender a la moda y al arte, leer el contexto e interpretar la
nueva realidad, las tendencias corren mucho, Instagram y Pinterest dictan nuevas
reglas y hoy con la tecnologia digital todo esto ya es posible”. José Peris (Peronda)

El eclecticismo es hoy una de las singularidades de nuestro estilo de vida. Los
consumidores se Sienten atraidos por propuestas con capacidad de unir refe-
rencias de formas inéditas. Las mezcolanzas de diferentes formas y recursos se
convierten en una forma de romper con normas visuales que se perciben como
anacronicas. Asi se mezclan estilos y épocas, lo urbano se convierte en domes-
tico y a la inversa, y los motivos étnicos se entremezclan entre Si sin importar su
origen.

Desde el diserio es una nueva forma de reinterpretar la cultura popular, de con-
vertir cualquier referencia en un icono pop y de buscar las raices de lo cultural
entre lo cotidiano. Es por ello que cobran una gran importancia dentro de esta
tendencia los recursos grdficos. Es una tendencia de cardcter muy visual que
tiene su influencia directa en la cultura de las redes sociales como Pinterest o
Instagram.

En ese sentido responde al espiritu del corta pega creativo, una suerte de collage
que mas alld de unir referencias, es un creador de nuevos referentes visuales que
explican la cultura contemporanea. ES una tendencia que rompe con las normas y
en la que lo urbano se tora doméstico, lo interior sale al exterior, lo vanddlico es
artistico y las mezclas sin aparente sentido se persiguen a través del horror vacui,

Los recursos grdficos 6tnicos tienen una gran relevancia en estos productos, que
presentan composiciones de recursos y referencias tomadas del folclore escanal-
navo y mediterréneo a partes iguales.

GEOMETRICAL DREAMS

“Los nuevos formatos como los hexdgonos, los rombos, octogonos, tablones,
tridngulos son una tendencia interesante. Lejos de intentar disimular las juntas se
potencian y ayudan a crear texturas geomeétricas” Pilar Arifio (DECORWIY).

Se potencian los formatos tradicionales cerdmicos como el hexdgono o el azulejo
fipo metro, que se recuperan siguiendo las nuevas tendencias grdficas que se
observan en otros sectores del disefio. Este nuevo contexto permite recuperar Uti-
les tradicionales pero actualizandolos. Uno de los recursos de actualizacion es el
uso de paletas de colores con una influencia importante del disefio escandinavo.

Asi el revestimiento se constituye en un recurso decorativo per se, por lo que los
recubrimientos Sustituyen a otros elementos decorativos. En interiorismo suele
ser una opcion que se complementa con mobiliario sencillo tipo kit, aunque son
propuestas que tienen especial salida en el contract, sobretodo en locales de
estética ligeramente retro.

Supone un enfoque fresco y juvenil de antiguos Utiles del disefio, en el que en
ocasiones se juega con las juntas para renovar las piezas cldsicas, como el azu-
lejo blanco 10x10, que también se aplica junto a otros materiales, y se juega con
6l a través de las superficies. Se juega con los encuentros entre cerdmica y otros
materiales.




[6] Organizacion de la informacion en el texto

10

11

12

13

14

Completa con el niimero que corresponda:

La introduccion del texto estd compuesta por parrafo/s.

Marca las opciones correctas segun corresponda:
En la introduccion del texto:

[ ] Se plantea el tema que se va a tratar.

[ ] Se expande el tema planteado.

[ ]Se retoma y sintetiza lo desarrollado.

[ ] El lector infiere de su lectura la importancia del tema.

Segun lo estudiado en el cuadernillo, enuncia dos de los items que debe poseer
una conclusion:

Lee nuevamente el texto y marca con una cruz (X) la opcion correcta:
[ ] Este texto posee conclusion.
[ ] Este texto no posee conclusion.

¢ Cuadl es la funcion comunicativa que predomina en el texto?
Marca con una cruz (X) la opcion correcta

[ ] Citar y detallar procesos de produccion ceramica de baldosas.

[ ] Mencionar, describir e ilustrar productos ceramicos que crearan tendencia del habi-
tat en los préximos aos.

[ ] Describir procesos de produccion cerdmica de vajilla.

[8] El topico del texto

Avancemos ahora hacia la formulacion del topico, como lo habiamos anunciado, Ultima etapa de

la lectura analitica. El topico del texto es lo mas cercano a la sintesis.

Las flechas muestran el recorrido realizado y por realizar.

/ EJE TEMATICO ARTICULADOR \

TEMA TOPICO
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El topico

Enunciar el topico es evidenciar la orientacion y el tratamiento particular del
autor con respecto al tema. Es una actividad inferencial, realizada por el lector.
Es una actividad orientada a la sintesis, por lo tanto es licito formularlo con
palabras propias.

En los textos que hemos analizado descubrimos que el tema es comun a ambos, no sélo porque
su dominio asi lo manifiesta, sino también porque estan explicitados en los paratexto. Vimos
hasta aqui que el tema general de ambos es la ceramica. Los hemos leido en las citas de los
libros, de los cuales han sido extraidos los textos.

A medida que avanzamos hemos acotado mas el tema y llegamos al eje tematico articulador,
columna vertebral del mismo, hilo conductor, en torno al cual gira la informacion de los parra-
fosde los cuales se nutre. Evidentemente, cada texto posee su propio eje articulador, asi como
también cada texto posee su topico.

15 Después del analisis de los parrafos: ¢Cual es el topico mas adecuado para este
texto? Marca con una cruz (X) la opcion correcta.

[ ] Proceso creativo y produccion artesanal de baldosas ceramicas.
[ ] El trabajo del vidrio soplado y las competencias del artista o artesano
[ ] Descripcion de tendencias actuales en la produccion industrial de baldosas cera-

micas.

|
\@/

El topico del texto

El topico del texto es el enfoque particular que un tema tiene en un texto
determinado.

Esa perspectiva individual responde al tratamiento especial que el autor le
da a dicho tema. El lector debe formularlo a partir de una inferencia textual,
una vez terminado el proceso de lectura y comprension.

El topico representa ademas, una apretada sintesis del texto, y por ello invo-
lucra al tema.

En los textos con modalidad argumentativa el topico esta representado por la
0 las hipotesis del autor con respecto al tema.

16 Desde tu inferencia, formula el tdpico del texto N°2




iHemos llegado al final de la segunda fase!
Por lo tanto es importante hacer una sintesis de los pasos que hemos ido trabajando:

Lectura Analitica:
e Estrategias discursivas para la organizacion de la informacion en el texto.

e Analizar los parrafos y su funcion
¢ Organizacion de la informacion en el texto
e El topico del texto

Felicitaciones! Continuemos...
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La escuela de ceramica y sus artistas

Este trabajo representa el estudio sistematico del desarrollo cerdmico en Mendoza a partir
de 1970, con el objetivo de producir un escrito util a la comunicad y abrir el intercambio
cultural con Latinoamérica.

La ceramica en Mendoza presenta similitudes con la europea, sin embargo, tienen carac-
teristicas surgidas del contexto y de herencias culturales: a partir de 1970, comenzaron
a transitar con las vanguardias, pero con rasgos particulares como forma de “resistencia
cultural”, asumiendo la heterogeneidad de nuestras sociedades Latinoamericanas.

La metodologia tuvo dos etapas: busqueda de literatura tedrica y entrevistas y los resulta-
dos obtenidos fueron excelentes ya que se efectuaron transferencias en congresos y cursos.

Introduccion

El presente escrito surgi6 de un trabajo de investigacion realizado a través de la Secretaria de
Ciencia y Técnica de la UNCuyo, durante los afios 2006 y 2007, bajo la direccién del Prof. Elio Ortiz.

Es importante destacar que tuvo una excelente evaluacion y es inédito, debido a que se trata de
una etapa del desarrollo cerdmico que no ha sido estudiada de forma sistematica y con una visién
totalizadora de las relaciones con el contexto socio histérico y la realidad Latinoamericana.

Las obras de arte y los objetos sagrados sufren, como nosotros, los efectos imparables del paso del
tiempo. Desde el momento en que su “hacedor”, consciente o no de su armonia, les pone punto final
y las entrega al mundo comienza para estas “cosas” una vida que, a lo largo de los afios, las acerca
también a la vejez y a la muerte. Sin embargo, ese tiempo que a nosotros nos marchita, a ellas las
dota de una nueva forma de belleza que la vejez humana no podria sofiar en alcanzar.

En el siglo XX, la Modernidad se expresaba a través de las vanguardias europeas. El clima de
constitucion de estas vanguardias estéticas coincidié con el tiempo de las vanguardias politicas. Su
grito de protesta, su cuestionamiento critico desde el arte emergié contra las formas institucionali-
zadas y las obligé a pensarse rechazando cualquier tipo de consagracién tradicional.

La primera fase del modernismo latinoamericano fue promovida por artistas y escritores que re-
gresaban a sus paises luego de una temporada en Europa. Con este escenario, fueron las preguntas de
los propios artistas latinoamericanos las que plantearon la urgencia de cémo volver compatibles sus
experiencias internacionales con las tareas que les presentaban sociedades en desarrollo y “lo propio”.

América Latina no puede pensarse como depositaria de una cultura inica y general para todos los
paises del Continente si no, mas bien, como una amplia pluralidad artistica, cultural y de tradiciones
étnicas y populares; de alli que su fuerza como hemisferio se proyecte a partir de sus diferencias
y similitudes. En consecuencia, la definicién de un arte latinoamericano esta referida a una zona
geografica unida por caracteristicas histdricas similares y a una produccién artistica integrada a
unidades de formas previsibles e imprevisibles que han sido exploradas en toda la historia del arte.

Cuando se habla del artista latinoamericano y su obra, no se trata de emparentar las pequefias o
grandes mitologias personales sino de analizar un trabajo a partir de la éptica de la memoria de las
tradiciones culturales y de su trascendencia planetaria.

Latinoamérica ha sido rica en la produccién de imagenes y en la creacién de iconografia, ligadas
a surealidad y a su contexto, dando origen a un lenguaje plastico convertido en memoria documen-
tal de su cultura. Asi se encuentran registrados los signos, simbolos y fantasmas tematicos que han

preocupado al artista en todos los tiempos, pero de un modo absolutamente peculiar y propio.
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Elio Ortiz. Reminiscencia Humana (Huarpe).

Vivian Magis. El baiio 1.

Chalo Tulian. La muerte del angelito.

La resistencia cultural

En Mendoza, hasta 1960, era el momento en que
aun la ceramica estaba vinculada a la funcionalidad,
a los artesanos y a los oficios por lo que su valora-
cién no fue considerada como producto estético.

Fue hacia 1970, cuando los productos cerami-
COs comenzaron a asumir rasgos particulares que
no deberian ser entendidos como eclecticismo o
impureza de estilos sino interpretados dentro de lo
que Marta Traba ha denominado “resistencia cul-
tural”. Esto es, entender el proceso de resistencia
como busqueda, como movimiento de ideas, como
construccion. Se trata de culturas que abren nuevas
perspectivas emancipadoras, rechazando la pene-
tracion foranea con fines colonizantes.

Conservacién, asimilacion y creacion son las
dimensiones de una cultura de resistencia y fue
esa la actitud de los ceramistas mendocinos a par-
tir de 1970, sin caer en extremos reaccionarios.
Asimismo, Garcia Canclini afirma que hoy con-
cebimos a América Latina como una articulacién
mds compleja de tradiciones y modernidades. Es
un continente heterogéneo formado por paises
donde coexisten multiples l6gicas de desarrollo.
De esta forma, se plantea el concepto de “cultu-
ras hibridas” como resultado de la sedimentacion,
yuxtaposicién y entrecruzamiento de tradiciones
indigenas del hispanismo colonial catélico y de las
acciones politicas, educativas y comunicacionales
modernas. Se constituye, asi, un hojaldrado, un
mestizaje interclasista que va generando formacio-
nes hibridas en todos los estratos sociales.
“Debemos concluir que en ninguna de estas socie-
dades el modernismo ha sido la opcién mimética de
modelos importados, ni la busqueda de soluciones

meramente formales”.!




Desde el ambito de la plastica, lo hibrido designa la existencia dual de una cosa, lo que se perfila
en una zona de penumbra, por lo que s6lo admite un andlisis oblicuo y de ninguna manera define un
vacio, sino la materia misma de una cultura, de su vitalidad y su fuerza de invencién singularizada
a un proceso de interrelacion.

La ceramica artistica en Mendoza se inici6 de la mano de escultores como Beatriz Capra, Dora
Antonacci, Roberto Trasobares, entre otros. En un primer momento lo hizo dentro de un marco aca-
démico tal como lo dictaba la época, hasta desprenderse hacia 1970 de esas normativas y llegar a un
desarrollo posmoderno.

Hacia 1980, se consolid6 la obra del escultor Elio Ortiz. Su alfareria se fue gestando y mutando
hacia una vasija escultdrica hasta lograr su humanizacién: formas soterradas e imaginativas de mi-
lenaria tradicion. Sus asas y cuellos han desarrollado una plasticidad prédiga y generosa donde el
barro adquiere cualidad flexible y expresiva.

El sentido de la funcionalidad fue deliberadamente obviado en aras de la comunicacién sensible.
Es por ello que los cuerpos tenian una contundente forma univoca que puede dividirse en la mitad o
desfasarse en sentido vertical. Los cuellos y los picos se estrangulan, o se duplican como lo hiciera
la iconografia de “anfisbenas de La Aguada.

Las asas reverberan de vitalidad y fuerza; por momentos abrazan los cuerpos del cantaro como
si transmitieran el afecto y el calor hacia la Madre Tierra. Los colores empleados estan reflexiva-
mente estudiados. Su espiritu inquieto lo llevaron a experimentar la magia que encierran los éxidos,
esmaltes, patinas y técnicas como el raku, en donde logré iridiscencias, tornasoles, opacidades y
brillos metalicos. De esta manera, el color se pudo adaptarse a la forma y sirvié para exaltarla. En
estas obras rondan como un fantasma, “penan” como un aura que sugiere el templo votivo, la cAmara
de sacrificio o la practica magica del ser prerracional, despuntando a veces en bultos alusivos como
totem, diversos motivos geométricos, formas céncavas o convexas, el estallido violento de textura,
que tienden un puente sutil entre esta obra, tan visiblemente instalada en el hoy y el oscuro y diestro
oficio de esos remotos maestros que hacian arte sin saberlo.

“Lo hibrido nos remite a aquello que pertenece a diferentes dmbitos al mismo tiempo y en ese
sentido no se puede tener una identidad permanente”.?

Se exalt6 lo visual y lo tactil, lo ancestral y lo mitico, como objetos relacionarlos con diferentes
rituales, fetiches o creencias y le imprimieron, a los objetos artisticos, el apego a una expresién
americana.

“Un arte que se hunde en la noche de las civilizaciones extinguidas y se codea con las novisimas,
aparecidas en cualquiera de los rincones del globo. Que se yergue en la encrucijada de todos los cami-
nos, dvido, curioso, sediento, libre de prejuicios y abierto a cualquier influencia”.?

Vivian Magis, en cambio, expresd que su preocupacion era el hombre y sus emociones, su integracion
o no al mundo convencional, su alienacién, sus miedos y pasiones. Todo ello se expresa por medio de la
ironia, la metéfora o el lirismo que adquieren las diferentes esculturas cerdmicas. En ellas se evidencia un
permanente didlogo entre la realidad y su propia interioridad.

Los temas que aborda se desprenden de la existencia del ser humano y los vivos problemas que
suscita el juego de las formas, los resuelve en lenguaje plastico. Este lenguaje, impregnado de ma-
teria y colores nos llevan a imaginar, a disfrutar y recorrer con la vista los contornos de sus ideas.

Esteatopigias mujeres, pletéricas de gozo o desenfado; candidas nifias con sefiales dionisiacas; hombres
cercenados por el poder o por la angustia, son los modos de ver y denunciar la realidad y expresar en una
misma obra los opuestos; las diferentes caras de una misma cosa.

En la obra de Vivian, la intuicién y la maestria son nutridas por una poderosa energia intelectual
que afiade en ella una dimensién que trasciende lo estrictamente plastico. Sus esculturas expresan y
muestran una permanente reflexién sobre la condicién del hombre y su cultura. Introspeccién que le
permitié explicar lo que hace y situarse a voluntad dentro de una tradicién o tendencia.

Ningin observador sensible que se coloque frente a estas esculturas y se deje invadir por su fuer-
za comunicativa, puede negar la fuerza y la singularidad de la obra. Las emociones que transmiten

son las del hombre universal: el poderoso, la candida o la prostituta.
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Niky Bevilacqua

Clara Marquet. Proyecto Lomeges. Construccion |..

Patricia Mom. Cabrito..

-
>
.
i

“La perspectiva pluralista, que acepta la frag-
mentacién y las combinaciones multiples entre
tradicion, modernidad y posmodernidad, es indis-
pensable para considerar la coyuntura latinoameri-
cana de fin de siglo”.*

Chalo Tulian, por su parte, indagé dentro de los
mitos nativos con un gran realismo: troncos tensos,
miembros truncos, costillares desgarrados, esque-
letos de parvulos, cruces, cajas a manera de cenota-
fios, dentro de una composicion sobria y ajustada-
mente argumental. Los aspectos simbolicos fueron
siempre su herramienta fundamental para lograr la
expresion deseada.

En todo ello existe un hondo dramatismo que
tiene que ver con la injusticia a la que transformé
en rito o en oracion, por medio de formas antropo-
morfas, zoomorfas y fitomorfas, llegando a lisuras
abstractas construidas en cerdmica, madera o mar-
mol. De este modo, sus configuraciones adquirie-
ron una amplia libertad creadora que no reparé en
movimientos o tendencias.

“Ser artista moderno implica vincularse con
objetos propios de lo moderno, pero también con
matrices tradicionales de privilegio social y distin-
cién simbdlica, lo que tiene que ver con la hetero-
geneidad multitemporal propias del momento que
abordamos”.®

En la mayoria de los casos, sus esculturas o ins-
talaciones se mimetizan con el paisaje andino o con
el mesoamericano, expresando el apego del hombre
a su tierra, celebrando el milagro de la vida y tam-
bién el de 1a muerte, que se festeja con tanta alegria
como el nacimiento a través de canticos, imagenes
y colores.

Sus iméagenes son desgarradoras, voliumenes o
laminas que se contorsionan, se ahuecan y se en-
crespan. En otros casos, son cajas de madera que
contienen objetos alusivos a lo antropomorfo des-
pués de la vida: formas silenciosas y dolientes que
despiertan en el observador la misma funcién que
un objeto sagrado.

“Descubre el arte en formas mitiltiples de sacra-
lizacién, consagracion y exorcismo, hasta llevarlo
a antiguos altares de ritos duros y misterios irre-
nunciables”.

El espiritu inquieto de Niky Bevilacqua, la hace
investigar en las cochuras de sus piezas, en hornos
de barro, construidos por ella misma. Resultado
de este tipo de coccion, son los ahumados que se
convierten en su sello personal, experiencia que es

volcada en la elaboracién de su tesis de grado.



La obra cerdmica de Nyki esta referida, principalmente, a los aspectos formales y constructivos:
configuracion de vasijas unidas por “puentes” o elementos cerdmicos estructurales, con bases planas
o a manera de aribalos. Ella confiere a sus piezas un sentido escultérico antes que utilitario, dotan-
dolas de una expresion plenamente artistica.

En el tratamiento de las superficies, por lo general, utiliza el ahumado propio del horno a lefia que juega
un papel esencial en la expresion de las obras; las acerca a lo soterrado, a lo primigenio de nuestra América
prehispanica, a los ajuares ftinebres de las culturas andinas, en una manifiesta intencién que la liga al rescate
de nuestras tradiciones, en una incesante buisqueda de elementos identificatorios de nuestra cultura. Sus
piezas podrian formar parte de un silencioso ritual que hace homenaje a nuestros antepasados y nos
guia hacia el centro medular de nuestras raices. Las formas contenedoras, que en su génesis no tienen
funcién utilitaria, logradas a veces con el torno alfarero y otras levantadas por placas y terminadas con
la técnica del ahumado, aluden claramente a simbologias primigenias y nos conducen a estadios que
estan mas alla de lo terrenal. Sus obras tienen un evidente sentido de sintesis, llevado a cabo por medio

de la geometrizacién de sus formas, expresando lo minimo y remitiéndonos a lo esencial.

En la obra de Clara Marquet prevalecen las esculturas de bulto a través de diversas técnicas de
modelado, especialmente por plancha y alfareria. En los ultimos afios, ha realizado muchas expe-
riencias con pastas de alta temperatura, principalmente en porcelana, aplicando la tradicional técnica
de colado. Sus obras cerdmicas, asi como sus vasijas escultoricas, siempre tuvieron una tendencia
que se mantiene dentro de la figuracion. En estos objetos, las piezas eran intervenidas con elementos
textiles, experimentando diversas maneras de configuracién

“Dedico especial atencion al trabajo de color, experimentando constantemente diversas técnicas de
aplicacion, que refuerzan el cardcter expresivo y simbdlico de cada propuesta pldstica™.”

Sus objetos ceramicos y sus experiencias técnicas nos definen a una artista meticulosa y racional,
pero no por ello desligada de su contexto y del material con el cual concreta sus obras.

La ceramista entabl6 una relaciéon amorosa con su obra y la materia y nos demuestra que el barro
es un elemento a través del cual se puede expresar en una idea de arraigo a la Madre Tierra. En sus
experiencias sobre el uso de esmaltes en distintos tipos de atmésfera, configur6 pequeiias y simples
vasijas, logrando dotarlas de un poético refinamiento profundamente humano, cargado de una uni-

versalizacion del sentimiento.

Sergio Rosas:

“...busco enfocar los choques perturbantes del pasado con el presente, la despersonalizacién in-
dustrial con la individualidad de lo artesanal, los deseos del individuo con los controles sociales del
tiempo limitado, del sujeto con la eternidad de la naturaleza, la asignacién de los roles rigidos y la
eleccion de los juguetes...”

En todo momento estdn presentes las categorias de la mismidad y la alteridad, la normalidad o
la anormalidad, el eterno juego de las exclusiones. En la obra de Sergio Rosas, se expresan como
una especie de constante. Para él el arte Latinoamericano no sélo cumple una funcién estética, sino
también social, con la comunidad y con lo magico. Esto se evidencia en “La serie de changuitos” o
en “Quipus, relojes y demés”.

Algunos objetos se constituyen a partir de un marco oxidado naturalmente, o dentro de una caja
dividida a manera de damero, en donde se inscriben una serie de figuritas o muilecos ceramicos
vestidos con elementos textiles. Las grillas estan dispuestas de manera que los objetos narran una
situacion dramaética, tragica o de indiferencia.

Patricia Mom desarrolla su obra a través de los relieves cerdmicos, en donde incorpora la técnica
serigrafica para el estampado de sus figuras. Estas se definen como una figuracién con fuertes con-
notaciones abstractas, adheridas al plano de representacion. Los fondos estan resueltos a manera de
rayas, donde incorpora peces de vivos colores. Todo el conjunto expresa una fuerte tendencia naif.

En las esculturas de bulto, ingrdvidos animales emergen a partir de un tratamiento a manera de
placa. Se trata de formas casi laminares, con sensibles texturas y tratamiento monocromatico sos-
tenidas por deliberadas patas adelgazadas. La forma plastica se expresa con gran ingenuidad, no por

ello exentas de creatividad.
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Conclusiones

La seleccién de estos siete artistas tiene como fundamento su produccién artistica sostenida
desde 1980, aproximadamente, hasta la actualidad. En sus obras se evidencia que el modo de
expresion no es una nueva forma de decir lo mismo, distorsionando en mayor o menor medida la
visién tradicional, sino una manera distinta de ver, lo que permite formular nuevos significados.
Asimismo, apreciamos cémo la resistencia deja atras la historia pasada, los dictdmenes de las modas
y las galerias. De esta manera se asume una fuerte ilusién de independencia apoyada en la libertad
para recomponer el mundo visual de acuerdo con los dictados y motivaciones de una “subjetividad
social”, como dice Marta Traba, o dicho de otro modo, una reflexién artistica, que implica mirar con
profunda desconfianza los experimentos modernistas externos, para aceptar una vision del contexto
dentro del cual estdn inmersos. Se hacen cargo de lo propio y de la heterogeneidad multitemporal,
afianzando el concepto de “culturas hibridas” de Garcia Canclini.

“En el momento mismo en que los conquistadores espafioles pisaron el territorio de América na-
ci6 una nueva cultura y hasta un nuevo castellano: sus formidables rios, sus altisimas montarias, sus
dilatadas pampas, sus culturas aborigenes, sus soles y lunas, sus bellezas y atrocidades, sus lluvias
y pantanos engendrarian esa nueva cultura con los machos que llegaban a poseerla. ;Qué, quieren
una originalidad absoluta?. No existe. Ni en el arte ni en nada. Todo se construye sobre lo anterior y

en nada humano es posible encontrar la pureza....”
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Estudio de la vajilla ceramica de Mendoza

entre 1950 y 1990

Maria Fernanda Coria Esteves

Entre 1950 y 1990, la fabricacién seriada de cerdmica mendocina era de consumo popular. Su pro-
duccion era artesanal y semi-industrial fabricdndose, mayormente, objetos de adorno. Muchos es-
tablecimientos incorporaban algunos utilitarios relacionados a la vajilla; aproximadamente el 40%
hacia juegos de té y café; pero sélo un pequerio porcentaje se dedicaba principalmente a la fabricacion
de vdjilla, con una produccién mds completa. Luego del relevamiento de las piezas y a partir de la

reconstruccion del contexto, se realizé un andlisis formal, funcional y tecnoldgico, detectdndose dos

tendencias en cuanto al aspecto formal y disefio utilizado.

1. Chop de Korotdn. 2. Pingiiino y chop de Blanca Lépez. 3. Tetera marmolada de Caces. 4.Tetera decorativa de Blanca Lopez.

Introduccién

El objetivo de este estudiol es conocer y rescatar la historia de una industria que tuvo un gran
desarrollo pero que, por diferentes causas, fue desapareciendo hasta quedar practicamente olvidada.
Para ello, fue necesario hacer un relevamiento de fabricas y talleres mendocinos de ceramica, asenta-
dos en Mendoza entre 1950 y 1990 y también del tipo de productos alli manufacturados. Ademas, se
pretende detectar establecimientos dedicados a la vajilla para conocer sus particularidades, a través
del analisis morfolégico, funcional y tecnolégico de las piezas encontradas, haciendo referencia,
principalmente, al estudio de sus caracteristicas configurativas.

A través del desarrollo de este proyecto, se intentard demostrar, por un lado, que la mayor parte de
la vajilla cerdmica fabricada en Mendoza, entre 1950 y 1990, no fue concebida de manera proyectual
ni respondiendo a las necesidades funcionales del consumidor, sino que se efectué de modo impro-
visado y atendiendo a aspectos comerciales. Por otro lado, la influencia de Europa, centro generador
de pautas culturales y estéticas, desde donde surgian los criterios del buen gusto, se reflejé en un gran
porcentaje de la manufactura local.

El contexto econdémico, politico y social de la actividad cerdmica pudo reconstruirse gracias a los
testimonios orales obtenidos de dieciocho entrevistas realizadas a fabricantes, testigos y personas
conocedoras del campo cerdmico, completado con el estudio bibliogréfico de la situacién global de

ese periodo.

Productos ceramicos mendocinos

Entre los afios 50’ y 90’, se fabricaban en Mendoza grandes cantidades de objetos para el turismo,
como jarras tipo barril, juegos de mate con yerbera y azucarera y pingtiinos2, muchos con aplicacio-
nes de racimos de uvas para ser luego vendidos en tiendas de Mendoza. También se comercializaban

productos locales en otras ciudades como Villa General Belgrano, en Cérdoba; Mar del Plata; Santa
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Fe y San Juan, entre otras, que encargaban a establecimientos mendocinos la fabricacién de produc-
tos turisticos para promocionar sus regiones.

En general, la ceramica era de consumo popular. En Mendoza se creaban, en mayor proporcioén,
objetos de adorno, pero la mayoria de los establecimientos incorporaban algunos utilitarios cerca-
nos a la vajilla como chops, jarros mug, frascos para cocina, especieros, salseras, saleros, fuentes,
soperas y fruteras.

Algunos fabricantes habian incorporado una linea publicitaria con el uso de calcos para pro-
mocionar distintas empresas. El 40 % de los fabricantes hacia juegos de té y café; pero s6lo un
pequefio porcentaje contaba con una produccién mas completa. Componian la vajilla: platos de sitio,
de postre, de pan, plato hondo, tazas de todo tipo y tamafio, jarros mug, vasos, juegos de té y café,
compoteras, recipientes para consomé, cazuelas, ensaladeras, juegos de budin, ollas, gran variedad
de fuentes, saleros y alcuzas. La produccion era artesanal y semi-industrial.

Segtin el Prof. Ochoa3, la industria ceramica mendocina creaba objetos que podian ser conside-
rados artesanales debido a las caracteristicas de su tratamiento manual y también por la intervencién
de equipos fabriles poco evolucionados. Pero, por tratarse de una producciéon mas bien reducida,
se la deberia considerar artesania semi-industrial. Para Aquiles Gay y Bulha: “en la produccién
artesanal no se plantea un proceso de preconcepcion sistematizada, mientras que en la produccién
industrial, si” 4. Es importante destacar a la fabrica Caces, dedicada, casi en un 90% a la produccién
de vajilla con gran variedad de productos y gran cantidad de modelos. Famosa por el marmolado y el

esmaltado blanco brillante que daba a sus piezas y conocida como la fabrica de los yugoslavos, por

la procedencia de quienes eran sus duefios.

5. Tetera con filete de oro de Sacla. 6-Botella de vino de Ndpoliy Completa. 7-Tapa decorada en relieve de Ndpoli y Completa.
8- Taza cilindrica y plato marmolados de Ndpoli y Completa.

Respecto de los disefios, algunos traian una muestra de Italia que se reproducia y luego era ofre-
cida en distintos colores y decoraciones. Otras veces, los clientes llevaban el modelo y encargaban
su fabricacién. Pero muchos ceramistas ideaban sus propias piezas, utilizando dibujos o haciendo
tallados en yeso o madera hasta encontrar el ejemplar buscado, dandoles, de este modo, un grado
mayor de originalidad.

En el afio 1987, debido la falta de disefio local, el profesor Ochoa present6 en las Jornadas de In-
vestigacién de CIUNC, una propuesta llamada “Disefio Cerdmico para el Desarrollo de la Industria
Local”5. Para ese entonces, eran mas de dos mil el niimero de pequefios talleres, con un horno eléc-
trico chico. Pero la cifra descendia notablemente cuando se trataba de fabricas o talleres grandes.
Eran frecuentes los objetos del grupo utilitario, caracterizados por su poca funcionalidad a causa de

la excesiva decoracion.

Analisis de la vajilla de ceramica mendocina

Segtin Gay y Bulha6, “todo objeto es un sistema de comunicacién complejo que contiene un men-
saje manifestado en la forma, el color, los materiales usados, su ubicacién en el espacio, entre otras
cosas. Nos informa del pasado al que perteneci6, del nivel tecnolégico y cultural de la sociedad que
lo fabricé, del nivel socioeconémico de quien lo usaba y de su estatus social”.

En un principio las piezas de cerdmica de consumo popular tenian una carga importante de ele-
mentos europeos, principalmente las jarras y algunos juegos de té y café, percibiéndose, sobre todo,

en las asas con excesiva decoracion.



Las tazas, en su mayoria, tenian una base pequefia y una boca mas grande, en cambio, las cafe-
teras, teteras y azucareras poseian una base mayor que se diferenciaba formalmente del cuerpo de
la pieza. Algunos modelos presentaban figuras curvas en relieve a manera de adorno y en toda su
superficie. Muchos eran decorados a mano. El filete de oro era muy usado en vajilla, sobre todo en
juegos de té y café. Tiempo después comienzan a aparecer formas mas geométricas, se veian las
tazas cilindricas o con una leve conicidad, con asas terminadas en punta. Los platos empezaban a
ser mas planos y aparecian los jarros mug, cilindricos, en algunos casos con asa realizada intencio-
nalmente para dos dedos. También aparecieron las jarras y teteras con caras planas y aristas redon-
deadas que intentaban inscribirse dentro de cuerpos geométricos. En este tipo de piezas la influencia
europea de los primeros productos habia desaparecido pero se seguian fabricando simultaneamente
los dos estilos.

Alrededor del afio 1987, surgio, segin Nemanic7, el estilo Capo di Monte, llamado asi por ser el
nombre de una fabrica italiana donde se incorporaban apliques florales a cualquier tipo de producto,
generalmente, combinada con una base esmaltada blanca.

Conrespecto al tipo de terminacién de los productos y a los colores utilizados, se pueden detectar
algunas etapas, pero es importante destacar que, muchas veces, los matices y técnicas utilizadas

dependian de las limitaciones tecnolégicas o de la posibilidad de adquirir la materia prima necesaria

para la produccion.

9- Juego de té y café geométrico de Caces. 10- Cafetera con caras planas de Korotdn. 11- Jarros mug de Bled.
12- Frasco para sal de Cristina Gonzdlez.

Al principio habia pocos pigmentos: azul, rubi, negro, blanco, habano, marrén, caramelo y cobre,
por lo tanto, la mayoria de los productos presentaba esos tonos. En esta etapa se usaban los esmaltes
vitrificables. Muchas veces, se ampliaba la paleta de colores mezclando los mismos o recurriendo
a técnicas como el esfumado, el chorreado o el marmolado8, creando una superposicién de tonos.
Poco tiempo después, aparecieron todo tipo de objetos, tanto utilitarios como de adorno, en esmal-
tado blanco brillante, algunas veces con la incorporacién de apliques, pero sin agregar ningin otro
color. Luego, este blanco liso fue adquiriendo decoraciones pintadas a mano, con diversos matices,
incluyendo, en la mayoria de los casos, trazos o inscripciones en negro realizados con la técnica de
sobrecubierta. Mas tarde, aparecerian mayor variedad de colores y, en un periodo mas reciente, se
dejaria de lado el esmalte, para pasar a la pintura en frio con latex o acrilico, sin brillo, ampliando la

gama tonal y utilizando, en algunas oportunidades, la técnica del patinado.

Un estilo regional

Las ceramicas de Gres Ceramico Colbo9, Fausto Marafién10 y Gres Ceramico Bled muestran un
estilo propio y diferenciado del resto de los fabricantes, quizas por el uso de materia prima regional,
unido a la decisién de respetar el color natural de la arcilla y la utilizacién de formas més simples,
sin ornamentos. Algo similar sucede con las piezas de Oyarce, pero el color no es obtenido por las
tierras mendocinas sino por la terminacién con engobe.

Algunos productores de ceramicos de consumo popular dieron a sus piezas formas geométricas
tratadas con bordes suavizados. Utilizaron el color hueso satinado, o la combinacién de blanco y
marrén claro rojizo, propio del material. Pero la variedad de productos y acabados era tal que no
pudieron crear una identidad propia.

Gres Ceramico Colbo utilizaba un color marrén oscuro para el exterior de las piezas, conjugado

con un esmaltado blanco brillante para el interior. Las mismas eran elegantes, de finisimo disefio,
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extremadamente simples y basadas en formas geométricas, tratadas en sus aristas con curvas sua-
vizadas. Eran muy conocidos los platos de forma triangular. En 1987, la fabrica seria adquirida por
Nemanic y pasaria a llamarse Gres Ceramico Bled. Los disefios de Gres Ceramico Bled seguian los
lineamientos de los productos de Boccara, incluyendo, algunas veces, calcos con motivos estampa-
dos sobre las superficies curvas. Las asas de las jarras aparecian rectas y paralelas al cuerpo prin-
cipal y con un grosor importante. Tanto en la zona superior como en la inferior del asa, se marcaba
externamente un angulo recto suavizado, en la zona interior, con una leve curvatura que se adecuaba
a la forma de la mano. Maés tarde, se incorporaron dos lineas de platos: una redonda y otra cuadrada.
Para los interiores de los productos, se utilizé principalmente el blanco, azul, turquesa, mostaza y
piel de libre, que es una especie de marrén jaspeado. También se han realizado algunos metélicos.
Marafién, discipulo de Boccara, utiliz6 el color propio del Gres, combinando rojo opaco, en la
zona inferior externa de la pieza y esmaltado blanco, en la zona superior externa y en el interior.
También ha utilizado sélo el color del material opaco y brillante, adaptando el disefio y logrando un
producto verdaderamente regional. Oyarce, pudo conseguir una unificacién formal en sus productos
enfocados al turismo, a través de la utilizacion del engobe color marrén rojizo de la tierra, unido a
la decoracién con elementos figurativos que hacen alusién a la uva y al vino, realizados con esmalte
brillante, en tonos rojizo, verde y blanco. Las formas de los productos eran redondeadas, con un

adelgazamiento en su zona central y rematada en bocas grandes.

13- Platos de Gres Cerdmico Colbo. 14- Taza de café y plato de Gres Cerdmico Colbo. 15- Juego de gres de Mararnon.
16- Botella para aceite de Maraidn. Primer premio Salon Cerdmica de Cuyo, seccion funcional, categoria vocacional, 1985.

Aparicion del disefio en la vajilla

Desde el punto de vista tecnoldgico, el mejor ejemplo de disefio que permaneci6 por mas de trein-
ta afios, es el de Gres Ceramico Colbo, de la elogiada arquitecta y ceramista Colette Boccara. La tec-
nologiall que utilizaba era gres cerdmico, cocido a altisima temperatura, semejante a una porcelana
color marrén. Las piezas se fundian después de pasar por el rojo vivo. Se consideraba la deformacién
de las piezas que se contraian en un 30%. Las asas estaban calculadas, segin tensiones, que traba-
jaban en forma helicoidal. Debido a la deformacion, los platos circulares resultaban fragiles, por lo
que se habia decidido la fabricacién en forma triangular con las aristas y vértices redondeados. La
vajilla sélo se rayaba con diamante y si se partia no tenia porosidad. Estos productos, con el agregado
de nuevas lineas y mayor variedad, pertenecen ahora a la fabrica Gres Ceramico Bled. Se trata de
una vajilla térmica apta para hornos y microondas y puede, incluso, ser usada en maquinas lavadoras
debido a que no se astilla.

La temperatura de coccion es a 1180° y la elaboracién de los esmaltes estd libre de plomo. Para lo-
grar una buena calidad en los productos, es importante evitar la deformacién para lo que se requiere
un control exhaustivo de las piezas durante el secado. Por otro lado, la vajilla a baja escala de Fausto
Marafién, también realizada en gres, ha sido producto del trabajo de investigacién y criterio de dise-
fio. Algunas piezas poseen dos anillos de contencién, tanto en la parte superior como en la inferior
para evitar la deformacién. El resultado es un material no poroso muy resistente a la rayadura. En
1985, obtuvo el primer premio en el Salén de Ceramica de Cuyo, en la seccién “funcional”, categoria

vocacional, con la obra: “botella de cuello alto con textura y caramafiola”.



Conclusiones

En cuanto a los rasgos formales de los productos locales de cerdmica se han identificado dos
grupos: el primero, de mayores dimensiones, abarca la gran mayoria de establecimientos fabriles y
tiene caracteristicas europeas, destacandose por la utilizacién de cerdmica blanca. El segundo, de
menor envergadura, muestra un criterio mas regional y utiliza en su mayoria tierras rojizas locales.

Si tomamos el primer grupo veremos, con relacion al aspecto formal de los productos ceramicos,
en las décadas del 50’ y 60, que es visible y marcada la influencia europea en los modelos. El gusto
de la época no sélo seguia la estética de ese continente, sino que se apoyaba en una excesiva decora-
cién y parecia de mayor valor estético en cuanto tuviera mas elementos.

Si bien Julio Ochoa argumentaba que estos objetos no tenian claridad de forma y que ocultaban
su estructura, esencia e identidad bajo la ornamentacion eran pues, éstos mismos, los que los consu-
midores demandaban y preferian. Por lo tanto, los que la época imponia.

Ciertas técnicas se ponian de moda y los fabricantes debian incorporarlas para poder satisfacer la
demanda del mercado y competir con otras empresas de la region.

Es preciso tener en cuenta el contexto de produccion de este tipo de piezas, para no desvalorizar
su estética ni su fabricacion, considerando, por una parte, que la mayoria de los fabricantes proveian
de paises europeos como Italia y Yugoslavia, entre otros, escapando a los problemas ocasionados
por la Guerra Mundial. Muchos no poseian estudios en la especialidad, pero eran motivados por el
espiritu del progreso. Eran idéneos que montaban sus fabricas con el objeto de subsistir econémica-
mente en un pais que poco conocian. Traian consigo sus valores estéticos y se guiaban también por
los de la region que, casualmente, estaban influenciados por el viejo continente. Sus piezas, en prin-
cipio, habian surgido de la copia de productos importados pero, con el tiempo, la experimentacién
y la improvisacién ayudaron al surgimiento de nuevos modelos eclécticos, reelaborados, que eran
ahora propios de la region, es decir, seguian teniendo caracteristicas europeas pero ya no podian
ser considerados como tales. Habia aparecido un nuevo estilo local, adecuado a las condiciones del
lugar. Por otro lado, las cerdmicas del segundo grupo mostraban un denominador comun: el color
marrén rojizo propio del material, la utilizacién de formas mas simples y sin ornamentos y una
marcada funcién utilitaria. Sin embargo, cada empresa pudo diferenciarse a través de la expresion
configurativa de su produccion. Entre los fabricantes de esta linea encontramos a Boccara, Marafion,

Oyarce, Nemanic y algunas piezas de Korotan.

17- Juego de Gres Cerdmico Bled. 18- Botella para vino de Oyarce. 19- Especieros de Oyarce.

En cuanto a los disefios de Colette Boccara, habria que tener en cuenta que para aquella época
(década del 50°), estos disefios eran totalmente innovadores y hasta audaces. No existia hasta enton-
ces, en el mercado regional, nada que se le pudiera comparar. Eran la conjuncién perfecta de disefio,
calidad y simplicidad formal. Todos estos productos han ido surgiendo, algunas veces, a través de
transformaciones y estilizaciones y otras, con la intencién de hacer algo regional, creando un estilo
que ha tomado mayor importancia en los tltimos afios y ha logrado, como Ochoa pretendia, “mostrar

el sabor de esta tierra, el color y la textura que nos identifique”.
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HACEMOS LA SALVEDAD

El presente texto se trata de un recorte que corresponde a un amplio trabajo que com-
prende: “el periodo definido desde los afios 1976 hasta el 2001 (...) en términos de produc-
tos artisticos y de idiolectos estéticos, la resonancia de lo que acontecia en dicho periodo en
el campo cultural y socio-politico.” Se trata de un trabajo interdisciplinario de investiga-
cion, cuyo director es el Prof. Mag. Sergio Rosas; y el resultado final fue publicado bajo el
titulo: La ceramica artistica en Mendoza a partir de los afios 1976 al 2001.

De dicho trabajo, se extrae esta oportunidad, el apartado que lleva por titulo: “ARTE
POR EL ARTE”, entendiendo que es s6lo uno de los tres ejes propuestos por el equipo de
investigacion. A este respecto, en la conclusion se expresa:

“Entendemos que toda poética se funda en contenidos que configuran formal-
mente la obra de arte, en tanto siempre los procesos artisticos estdn atravesados
por cuestiones filosdficas, ideolégicas, sociales y politicas que las enriquecen, en
relacién con los circuitos del arte.

En nuestro caso, tres dispositivos tedricos nos proporcionaron los insumos para
poner en laboratorio las producciones del periodo abordado, buscando enrique-
cer los sentidos que de ellas emanan, puesto que las trayectorias en la produccién
cerdamica y las escuelas de formacion de artistas en nuestro territorio, fueron fe-
cundas y plenas de aportes al campo cultural. Atin lo son.

¢

Un niimero considerable de artistas ceramistas adhiere a un modelo de produc-
cién inscripto en el ars gratia artis, expresion latina traducible como “el arte por
la gracia del arte”, “el arte por el arte mismo” o mds comuinmente, “el arte por el
arte”. Es un principio de la estética idealista que implica una btisqueda en la sub-
jetividad y el mundo emocional del artista e implica la libertad del arte, libertad
artistica o libertad del artista. Simplemente prima el deseo de experimentar. Es un
acto desinteresado, auténomo, sin estar al servicio de nada especifico. Expresa al
“genio”, quien transmite a la obra la autonomia de su espiritu, sin atarse a reglas.
Es la naturaleza la que se manifiesta libremente.

Echa la presente salvedad, nos adentramos en el texto propuesto.
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Por RAMIREZ DOLAN, Victoria

A fin de comprender lo que ocurre en la ceramica artistica en Mendoza que se inscribe
dentro de los parametros de la buena forma, explicaremos la teoria del arte por el arte desde
sus origenes y considerando sus antecedentes.

Platon fue el primero en pensar al arte como copia de otra copia definiéndolo como mi-
mesis. El artista, segtin él, reproduce lo que percibimos con los sentidos ya que el verdadero
mundo estd mas alla de la propia materialidad de las cosas. En este mundo etéreo e ideal
viven las formas puras. Los términos epocales fueron ars y tejné (saber hacer).

Con el transcurrir de los siglos, el arte se manifest6 a través de diversas tendencias,
pero siempre mostrando de una manera u otra, una representacion real o espiritual donde la
imagen tendi6 a ser protagénica y anecdotica.

El medioevo se inspir6 en el sentimiento mistico con la representacion plastica es-
pecialmente de las figuras ligadas a la religion, el Renacimiento volvié a las fuentes del
mundo cléasico reelaborando su estética como posteriormente hizo el Neoclasicismo, el
Barroco buscé la exacerbacién de un realismo figurativo, el Romanticismo se inspir6 en
la representacién del mundo circundante donde cobré protagonismo la ampliacién del ho-
rizonte, dando importancia a lo exético y a personajes y paisajes alejados en muchos casos
de ese mundo ligado anteriormente a aquella Europa conocida. Siguiendo el camino de las
circunstancias sociales que azotaron a las poblaciones, el Realismo dejé como testimonio
la realidad de esa pobreza que hace estragos.

Todas estas tendencias tienen algtin punto de coincidencia, en ellas es importante el
motivo, ya que con él pretenden influir en un publico determinado, muchas veces como un
vehiculo educacional.

Con el advenimiento de la fotografia (1839), llego el fin del arte tal como se lo habia
entendido hasta finales del siglo XIX. Fue asi como dejé de ser un espejo de imagenes,
liberandolo de la funcién de la representacion. Aparece entonces el concepto de arte por el
arte. Esta teoria artistica ars gratia artis, expresion latina traducible como “el arte por la
gracia del arte”, implica la libertad del arte, la libertad del artista paralela a la libertad de
expresion, que fue una de las libertades proclamadas por la revolucién liberal o revolucion
burguesa.

Sus caracteristicas mdas destacadas son que el artista busca expresarse sin ningin ob-
jetivo determinado, ni politico, social, econémico, religioso o moral. Deja de estar atado
a reglas como ocurria en el Neoclasicismo o Academicismo. Existe en él un gusto desin-
teresado por la experiencia artistica que no busca finalidad alguna. Simplemente prima el
deseo de experimentar. Es un acto desinteresado, auténomo, sin estar al servicio de nada
especifico. Expresa al genio, quien transmite a la obra la autonomia de su espiritu, sin atarse
a ninguna regla. Es la naturaleza la que se manifiesta libremente.

Esta teoria segtin Gonzalo Redondo, deriva de Immanuel Kant, ya que fue quien negé
que el artista pudiera “encontrar” la belleza, pues ésta no existia. Se lo animé entonces a
que la “creara”, a que creara un mundo mitico y a que lo expresara simbélicamente (Redon-
do, 2006. p. 306).

El arte moderno, anti naturalista, es la negacion de la mimesis platénica pues no hay
nada que imitar. El arte sustituye la contemplacién por la sensacién, la simultaneidad, la
inmediatez, el impacto, la emocién, en definitiva, se constituye en sintaxis comun a todas
las artes.



Con los impresionistas a finales del siglo XIX, comienza en realidad la gran aventura
de la pintura moderna, liberada de la anécdota y de los falsos convencionalismos.

Edouard Manet, segiin reconocié Matisse, “fue el primero que actu6 por reflejos, sim-
plificando asi el oficio del pintor ya que s6lo expresaba aquello que sus sentidos percibian
de forma inmediata”. Poco importaba el motivo: la cuestién era pintar. Sin duda alguna
prefiguré lo que en lenguaje moderno puede llamarse la “pintura — pintura” (Neret, 2003, p.
7). En cierto modo, los romanticos del siglo XIX y los impresionistas, un poco posteriores,
llevaron la voz cantante de esta teoria del arte por el arte mismo.

A principios del siglo XX en Francia, las artes visuales fueron objeto de una revo-
lucién. Hasta entonces se habian dedicado a copiar las apariencias visuales en distintos
medios (Danto, 2013, pp. 7-21). “Las Sefioritas de Avifién” (1907) de Pablo Picasso, fueron
un paradigma de la pintura revolucionaria asi como lo habian sido los Fauves' con el estado
de animo provocador de 1905.

Algo nuevo estaba sucediendo en el mundo del arte que se desviaba de las normas
albertianas®.

A partir de 1910 aparecieron obras abstractas con Arthur Dove, Kasimir Malevich,
Jackson Pollock, Marcel Duchamp y muchos mas.

El arte se habia independizado de los poderes econémico y politico.

Los artistas, criticos a la burguesia industrial y comercial, cuyos valores fundamen-
tales fueron la exaltacién del dinero y el menosprecio de la cultura, se afirmaron en esta
nueva corriente del desinterés econdmico. Pasé a ser determinante la inspiracion, trascen-
dencia, invencion, originalidad y creacién, destacandose el rol del genio. Fue la exaltacion
del artista y su individualidad frente a otras profesiones u oficios, como la artesania o la
ciencia.

Este placer especifico de la experiencia artistica creé una ruptura entre el interés y el
deseo, entre el mundo del arte y el mundo practico.

La consecuencia del arte por el arte es contundente cuando se analizan de cerca las ma-
nifestaciones artisticas de las vanguardias, ya que impacta de lleno en las manifestaciones
contemporaneas.

Esta tendencia tiene su eco en la produccién de la cerdmica artistica local en los si-
guientes exponentes.

1. Este término fue utilizado irénicamente por Louis Vauxcelles haciendo alusion a la exposicion de Henri Matisse, Andre Derain y Maurice
de Vlaminck, “Donatello rodeado por bestias salvajes”.

2. Alberti, Leon Battista (Genova Italia 1404, Roma 1472) fue el primer tedrico artistico del Renacimiento. Sus canones se refieren a la
perspectiva, proporcion, volumen, destacando que el artista no debe ser un simple artesano sino un intelectual preparado en todas las
disciplinas y terrenos.
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Profesora en Ceramica Artistica de la FAD,
UNCuyo.

Titulo de la obra: AMANECIENTE
Técnica: Ceramica esmaltada
Medidas: 42 (h) x 14 x 13 cm.

Afio: 1984

CLARA MARQUET

Licenciada en Ceramica Artistica de la FAD,
UNCuyo. En el afio 2004 obtuvo el titulo de
“Magister en Arte Latinoamericano”, otorga-
do por esa casa de estudios.

Titulo de la obra: HOMBRE Y MUJER
Técnica: Modelado y esmalte

Medidas: 65 (h) x 20 x 12 cm.

Afo: 1996



MARIA INES PALERO

Nacio6 en la provincia de Mendoza en 1961.
Egreso de la Facultad de Artes y Diseiio de
la Universidad Nacional de Cuyo con el ti-
tulo de Licenciada en Ceramica Artistica.

Titulo de la obra: DESENTERRANDO
Técnica: Modelado y pétinas

Medidas: 85 (h) x 110 cm.

Afio: 1995

PATRICA MOM

Artista, docente e investigadora.Naci
en Mendoza en la década del ‘60. Egresé
como ceramista en el afio 1984 y obtuvo,
en 1994, el titulo de Licenciada en Cera-
mica Artistica con Diploma de Honor de la
Facultad de Artes y Disefio de la Universi-
dad Nacional de Cuyo.

Titulo de la Obra: FERTILIDAD
Técnica: Raku y Bizcocho pulido
Medidas: 60 (h) x 20 x 20 cm.
Afio: 1998

PERLA HEDY COMPOSTO

Nacié en Mendoza en 1942 Ceramista, es-
cultora y docente con especializacién en
Artes Plasticas. En un colegio con orienta-
cién artistica obtuvo el titulo de Profesora
de Artes Aplicadas especializada en Arte y
Artesania y Arte Textil. Dicho titulo le per-
miti6é desempefiarse como docente, labor de
la que se jubil6 con honores como “Docente
Tustre de la Provincia de Mendoza”.

Titulo de la obra: FASHION
Técnica: Cerdmica esmaltada
Medidas: 50 (h) x 50 cm.
Afio: 2000
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RICARDO ENRIQUE REYNAUD
Artista mendocino. Naci6 en San Rafael
en 1961. Egresé con el titulo de Ceramis-
ta con Medalla de Oro de la Facultad de
Artes y Disefio de la Universidad Nacio-
nal de Cuyo.

Titulo de la obra:

EN DEFENSA DEL ALMA
Técnica: Modelado y 6xidos.
Medidas: 25 (h) x 25 x 7 cm.
Afio: 1992

VIVIAN MAYNE Naci6 en Mendoza en
1962. Comenzé sus estudios en las carre-
ras de Ceramica de la Facultad de Artes
y Disefio en la Universidad Nacional de
Cuyo en el afio 1980, de la cual egresé
con el titulo de Ceramista.

Titulo de la obra:

LOS BASTONES DEL TIEMPO
Técnica: Prensado con 6xidos. Atmdsfera
reductora

Medidas: 140 (h) x 65 x 65 cm.
Instalacion.

Afio: 1990

MARIA ELIZABETH “NICKY” BE-
VILACQUA

Nacié en 1955 en Godoy Cruz, Mendoza.
Egreso en el afio 1989 de la Facultad de
Artes y Disefio de la Universidad Nacio-
nal de Cuyo, con el Titulo de Profesora en
Ceradmica Artistica.

Titulo de la obra: “Sucesién”
Técnica: Modelado y ahumado
Medidas: 36(h) x 26 x 10 cm
Afo: 1995

RAMIREZ DOLAN, Victoria. “Arte por el arte” En “La ceramica artistica en Mendoza a partir
de los anos 1976 a 2001”; Dirigido por Sergio Rosas. Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras

de la Universidad Nacional de Cuyo, 2018.
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Modulo Comin

Ser estudiante de la UNCU\/O 13 de febrero al 14 de marzo de 2020

Este Modulo es virtual y OBLIGATORIO para todos los aspirantes a cualquier carrera
del Grupo de Carreras afines de la UNCuyo (Humanidades, Ciencias Sociales y Artes
y Diseno).

El Mddulo inicia el 13 de febrero de 2020 conjuntamente con el inicio del Modulo
especifico de las carreras de la FAD con una clase presencial y luego continua en el
entorno virtual MOODLE de la FAD hasta el dia 14 de marzo de 2020.

Enlaclase presencial aprenderas el manejo de la plataforma (www.virtual.fad.uncu.
edu.ar) desde donde trabajaras en la resolucion de las actividades propuestas. Un
tutor te acompanara durante este proceso; podras contar con él para resolver du-
das o dificultades que se te presenten.

Para entrar al entorno virtual MOODLE de la FAD (www.virtual.fad.uncu.edu.ar)
recibiras en tu correo electronico un mensaje con tu usuario, con todas las indica-
ciones para ingresar al sitio. Recuerda, en el momento de la inscripcién, anotar en
tu ficha un correo al que entres periddicamente recordando la contrasena. Ante
cualquier duda que tengas al respecto puedes comunicarte a la siguiente direccion:
tac.artesydiseno@gmail.com

Como se trata de un curso virtual, es muy importante que entres periédicamente al
aula virtual y realices todas las actividades propuestas.

Con este Modulo esperamos que puedas ir familiarizandote con la vida universita-
ria, entendiendo tu rol como futuro ciudadano universitario y puedas sentirte parte
de la UNCuyo. Ademas, fortaleceras herramientas para la comunicacion académica
necesarias para desempenarte como estudiante universitario.

Los objetivos de este modulo son:

» Avanzar en el proceso de construccion del rol de estudiante universitario como
sujeto de derecho que participa de modo responsable en la vida académica e insti-
tucional de la Universidad Nacional de Cuyo.

» Adquirir estrategias de autogestion de la trayectoria como estudiante universi-
tario.

» Reconocer e interpretar los procesos de cambio de la UNCUYO en sus dimen-
siones espaciales, educativas, sociales, politicas, culturales desde sus origenes y
hasta la actualidad.

» Conocer el Estatuto Universitario como marco regulatorio de la UNCUYO y valorar
los logros obtenidos por los distintos claustros en su contenido y su importancia
para la vida universitaria del estudiante.

» Adquirir herramientas para la comunicacion académica.

BUENA SUERTE!!
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Estimado/a estudiante:

Es mi deseo darte la bienvenida a la carrera.
Al transcurrir el tiempo irds descubriendo el mundo de la ceramica.
Las gratificaciones tal vez no lleguen desde el inicio, pero llegaran.

Una vez dominadas las técnicas, el resto fluird. Y es esto lo que la institucion
ofrece: el dominio técnico, herramienta indispensable para expresar anhelos, pen-
samientos y convicciones a través de la “obra ceramica”.

Cuando me refiero a “obra ceramica” hablo de sus multiples facetas: tanto de la
ceramica artistica como de los productos en el ambito industrial (vajilla, revesti-
mientos, sanitarios, entre otros).

Es bueno hacerte conocer nuestro objetivo: prepararte para que logres desenvolver-
te con idoneidad en estas areas. Podras trabajar de manera independiente, ya sea
generando un emprendimiento de objetos seriados o uno de produccién artistica.
También podras optar por dedicarte a la docencia.

El limite lo pondras vos.

Tal vez te distingan ciertas caracteristicas: creatividad, poder de observacion, per-
severancia, ansias de romper ciertas estructuras, de indagar mas alla. Todas estas
cualidades pueden ser cultivadas. Si te lo proponés podés lograrlas.

Esta profesion se desarrolla dia a dia. La investigacion y la biisqueda permanente
son parte de nuestro ser.

Nos interesa recuperar la vieja escuela, la que cree que todo lo aprehendido desde
la teoria debe converger en el “saber hacer” cerdmico, la que considera tan valiosa
y necesaria la destreza practica como la expresion plastica del ceramista.

La ceramica tiene todo para darnos, de nosotros depende tomarlo y transformarlo.

ADRIAN MANCHENTO
DIRECTOR CARRERAS DE CERAMICA
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A los/las estudiantes de los médulos especificos:

iBienvenidos!

El equipo de profesores les da la bienvenida a los/las estudiantes que inician
el Modulo 2 Especifico por carrera. Aqui estan, listos para una nueva aventura:
cumplir con el suefio de la vocacién.

Sabemos que el conocimiento no es trunco ni clausurado, se va construyendo a
lo largo de la vida. Sin embargo, si determinadas estrategias no se ejercitan quedan
relegadas a la memoria de corto plazo, se olvidan y finalmente mueren.

La competencia adquirida a partir de la ejercitaciéon del médulo dos te ayudo
a comprender el mundo que los textos transmiten de otro modo. Es por ello que en
este médulo especifico, también encontraras ejercicios de comprension lectora que
faciliten la representacion de la informacién nuclear, asi como su memorizacion.

Como siempre, aqui te esperamos al final del camino para recibirte y felicitar-
te, porque estamos seguros de que lograras vencer las dificultades y el desafio que
esta nueva etapa te propone.
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¢Qué te proponemos en este Modulo?

En este mddulo te proponemos afianzar las competencias especificas estipuladas, por el equipo de
profesores del Grupo de Carreras de Ceramica, en el marco del Proyecto de Articulacion de la Univer-
sidad Nacional de Cuyo con el Secundario, como requisito para el ingreso a dicha carrera.

Las Competencias e Indicadores de logro para la evaluacion de este Modulo son:

COMPETENCIA:

Distinguir los distintos procesos técnicos y tecnoldgicos de la produccion ceramica, artistica e
industrial.

Indicadores de logro:

1 |dentifica y diferencia en forma global el proceso ceramico artesanal, industrial y artistico.

Reconoce en general las distintas materias primas esenciales para la elaboracion de pastas
y esmaltes ceramicos.

<} Clasifica los distintos productos ceramicos

COMPETENCIA:
Producir objetos artesanales, artisticos y/o industriales utilizando diversas técnicas ceramicas.

Indicadores de logro:

118 Aplica técnicas de plancha, rollo, ahuecado y prensado manual en la elaboracion de piezas.

Utiliza, de acuerdo con pautas dadas, materiales y herramientas para la produccion de
distintos objetos artesanales y/o artisticos e industriales.

¢COmo se organizara este Modulo?

El Médulo 2 Especifico del Grupo de Carreras de Ceramica tendra caracter selectivo, por lo
que se exigira una asistencia del setenta y cinco por ciento (75%) a las clases con moda-
lidad de dictado y la aprobacion de un examen donde se evaluara el grado de desarrollo
de las competencias especificas, con su correspondiente recuperatorio. La duracion de
este modulo sera de treinta y dos (32) horas reloj, distribuidas en seis (6) jornadas de cuatro
(4) horas reloj cada una, con modalidad de dictado y dos (2) jornadas de cuatro (4) horas cada
una con modalidad de consulta. Durante el desarrollo de las clases con modalidad de dictado,
se realizaran diferentes actividades relacionadas con las tematicas antes mencionadas.
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[tema 1]

Modelado

Profesora Maria Bevilacqua

Solo el amor

Debes amar,

la arcilla que va en tus manos,
debes amar,

su arena hasta la locura

y Si no,

no la emprendas

que serd en vano.

Sdlo el amor

alumbra lo que perdura,

sdlo el amor

convierte en milagro el barro.

Debes amar,

el tiempo de los intentos,
debes amar,

la hora que nunca brilla

y Sino

no pretendas tocar lo cierto.

Sdlo el amor

engendra la maravilla,

sdlo el amor

consigue encender lo muerto.

Capsula Ancentral

Silvio Rodriguez

En este espacio curricular, esperamos que logres:

e Comprender los distintos procesos de produccion artistica y diferenciarlos desde el uso de las
técnicas de modelado y creacion de formas.

e Interpretar un nuevo vocabulario correspondiente al saber hacer ceramico.
Los contenidos conceptuales que abordaremos en Modelado seran:

e Viinculacion con el material, sistemas de construccion, andlisis plastico de los trabajos reali-
zados, tratamiento de la superficie, procesos.

Para que logres desarrollar las competencias y habilidades antes mencionadas, implementare-
mos distintas estrategias de ensefianza-aprendizaje como:

e Utilizacion de imagenes y textos para introducir el proceso creativo.
e Elaboracion de bocetos a partir de consignas recibidas.

 Produccion de objetos ceramicos de pequefio formato (Maquetas)
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Metodologia de trabajo:

e En la clase tedrica inicial, abordaremos los conocimientos basicos, técnicos y conceptuales.
El material didactico ejemplificara y te orientara en la bisqueda personal de la consigna dada.

e El boceto (dibujo) y la maqueta seran los pasos previos que ayudaran a reafirmar la idea hacia
el trabajo final.

e El seguimiento del trabajo sera personalizado, utilizando la técnica de chorizo y placa en la
realizacion de una vasija con caracteristicas escultoricas.

e E| tratamiento de la superficie sera a través de distintas propuestas de textura.

e Una vez finalizado el trabajo se aplicaran los conceptos aprendidos mediante el analisis grupal
de las piezas.

e | os trabajos seran bizcochados y esmaltados durante el cursado regular del afio.

Etapas de Trabajo:
Campo técnico

La técnica es el medio para lograr un fin, ese fin es la idea creativa que esta en la mente y que
luego plasmaremos en el material. Pero poseer un dominio y claridad en el método y técnica a
utilizar para realizar un producto, objeto u obra artistica ceramica, puede transformarse en el
medio adecuado para inspirarse.

Conocer los métodos de produccion a utilizar, ahorra energias y permite seleccionar la técnica
adecuada o la combinacion de técnicas pertinentes para obtener un objeto de calidad.

Propésitos:

e Sensibilizar al alumno con el material arcilloso.

¢ Observar el comportamiento del material al ser manipulado.

e Descubrir las propiedades del material.

e Experimentar los distintos métodos productivos.

e Aplicar las técnicas adecuadas, segun el sistema de produccion elegido.
e Crear una metodologia de trabajo.

e Descubrir técnicas de terminacion de superficies y definicion de formas.
Herramientas:

Presentacion de las distintas herramientas que se utilizan, teniendo en cuenta el método y
técnica a desarrollar.

Cada alumno debe poseer, el conjunto de herramientas, las que usara de acuerdo a la etapa del
modelado de objetos, obras artisticas o productos ceramicos a realizar.

Las herramientas que se utilizaran son:

e Fstecas: se considera la herramienta esencial, porque incluye maltiples usos, desde alisado
de la superficie, cortar, retocar, alterar la superficie himeda del producto realizado, utilizando
técnicas acordes al boceto elaborado. Se pueden fabricar con madera, metal, plastico, etc.

e Desbastador: su funcion es ahuecar los volimenes ceramicos, también sirve para alisar su-
perficie. Su forma puede presentar punta redonda o en angulo recto.



® Palo de amasar o rodillo: es un elemento muy utilizado por el ceramista, porque sirve para
construir placas de espesor homogéneo. Sirve cualquier elemento cilindrico.

e Sierra: se utilizan sierras de metal (acero). Sirven para cortar, realizar textura, hacer incisiones.

e Tanza: se usa la de pescar, presenta distintos diametros de espesor. Se utiliza principalmente
en el torno, para despegar la forma del plato o disco. Permite cortar la arcilla en rodajas de
igual espesor.

¢ Bolsas: se usan las de polietileno, porque permiten mantener la humedad de la arcilla, para
cubrir las piezas y evitar un secado brusco, ya que rajaria la pieza.

Método de amasado

La arcilla presenta distintos tipos de amasado. Se debe amasar, para lograr una homogeneidad
entre las particulas y que pierda el aire que puede quedar en su interior. Ya que la presencia de
aire ocasionaria el estallido de la pieza en el proceso de coccion.

La principal propiedad de la arcilla es la plasticidad, por ello es facil modelarla, darle forma.
Existen distintos métodos, todos concuerdan en los movimientos ritmicos, que se realizan so-
bre el material arcilloso.

Unos ceramistas amasan la arcilla a partir de un cilindro de gran tamafio y la amasan haciéndo-
la girar entre las manos, haciendo presion con todo el cuerpo. Otros, baten la arcilla, lanzando
la arcilla sobre la mesa de trabajo.

Atencion
Cada vez que se amase se debe tratar con suavidad el material, debe existir una
relacion de armonia con el mismo.

Técnicas constructivas
Rollo: presenta dos métodos:

1. Se realiza un rollo de considerable longitud, que permita enrollarlo sobre la base, previa-
mente armada, en forma de espiral, para construir el cuerpo del objeto ceramico, previamente
bocetado. La union se logra mediante la presion, humedeciendo ademas, los extremos.

2. Se realizan unidades de rollo, que se van uniendo y cociendo por parte.
Modelado Directo: presenta distintos métodos:

1. Se toma una pella de arcilla, se coloca sobre la palma de la mano y se ahueca con el dedo
pulgar, mientras el resto de los dedos ayudan a formar y dar un espesor definido a las paredes
del objeto que se construye. Normalmente se utiliza para producir objetos de pequefio tamano.

2. Para objetos de mayor tamafo se pueden paletear las paredes, obteniendo un objeto de
crecimiento vertical.

3. Para objetos de mayor tamario, se le puede agregar la técnica de pastillaje, superponiendo trozos
irregulares de pasta himeda, adheridas mediante presion. Quedando una superficie irregular y texturada.

Método de plancha:

Se denomina plancha a una placa de espesor uniforme, que puede presentar distintas formas,
siempre se tiene en cuenta el producto a realizar. Las formas pueden ser rectangulares, cua-
dradas, esféricas, etc.
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Técnica: primero se amasa y estira la plancha segun las medidas previstas, luego se la pliega
de acuerdo a la forma a producir.

Las planchas se unen entre si mediante costuras realizadas por incisiones efectuadas con es-
teca sobre el perfil de la plancha a unir. Una vez superpuestas las planchas se realizan uniones
(costuras) verticales por dentro y por fuera de la pieza, estas aberturas o incisiones son relle-
nadas con pequefios trozos de arcilla y se termina alisando la superficie.

Macizo ahuecado:

Se modela una forma maciza, que luego sera ahuecada, primero por la parte inferior de la pieza
0 si es muy grande se corta por la mitad. Se debe dejar un espesor aproximado de 2 cm de pa-
red, cuando se encuentre en estado semi seco, ya que asi no corre riesgo de deformarse. Luego
se unen las partes por medio de incisiones y rellenado con arcilla bien blanda o barbotina.

Secado:

Es la instancia mas delicada de uno de los procesos de produccion ceramica. Es la etapa en que
el producto ceramico, pierde el agua agregada. La arcilla posee agua de composicion, que la
pierde durante la coccion y agua de agregado para poder manipularla, esa es la que se pierde
en el secado, que debe ser lento, pera evitar rajaduras.

Es por ello, que si sometemos la pieza recién terminada a un secado brusco, dejandola total-
mente destapada, se seca la superficie quedando el interior himedo. Al tratar de eliminarse el
agua interna, encontrara cerrado el paso, porque la superficie externa esta seca, produciéndo-
se la rajadura o rotura de la pieza.

Por lo tanto debemos realizar un secado lento, protegiendo la pieza con material de polietileno
0 bolsas de plastico. Al cabo de unos dias toma un estado que denominamos estado de cuero.
La pieza se encuentra en estado consistente y puede ser decorada en hiimedo.

Campo formal:

Las formas que se crean con arcilla son tridimensionales, existen en el espacio y estan confor-
madas por elementos plasticos basicos: forma, linea, color, textura, espacio cuya organizacion
genera un todo. Conocer el lenguaje visual a través del manejo conceptual de los elementos
plasticos contribuye a la feliz realizacion de un trabajo en cualquier disciplina ceramica.

Propdsitos:

e [ntroducir al alumno en el lenguaje plastico.

e Incorporar el andlisis formal del trabajo al finalizar el mismo, individual y grupalmente.
Forma

Apariencia, configuracion, estructura, organizacion que reciben las impresiones sensoriales en
la percepcion. La forma se refiere a las caracteristicas estructurales de los objetos sin tener
en cuenta su orientacion ni ubicacion en el espacio; alude también a sus limites que pueden
ser lineales, de contornos o de superficies y a la correspondencia entre interior y exterior. El
concepto de forma en el arte indica que la obra avanza y se desarrolla hacia una configuracion,
segun pautas que le son propias y que concurren a su unidad. La forma en arte es, por ende,
el producto de la accion e intencion del hombre sobre la materia.

La forma de la obra de arte -de una pintura por ejemplo- expone imagenes visuales pero ade-
mas trasciende a estas meras formas "de presentacion” para aludir a otras imagenes que son
"sugeridas" a la mente por la educacion, la cultura y la experiencia, siendo ambos aspectos
formas o0 modos a través de los cuales el arte transmite al observador.



Existen distintos tipos de formas:
e Formas bidimensionales: consisten en puntos, lineas y planos sobre superficies planas.

e Formas tridimensionales: son aquellas a las que nos podemos acercar, alejar, rodear, tocar.
La forma consiste en una relacion particular entre tres factores: configuracion, tamafio, posi-
cion.La configuracion implica cierto grado de organizacion en el objeto. El tamaio es relativo,
ya que comparamos todo con nuestro propio tamafio. La posicion: debe describirse sobre la
base de la organizacion total.

e Forma exterior e interior: 1a mayor parte de las composiciones plasticas tienen dos aspectos
formales distintos: exterior e interior. Casi siempre ambos aspectos se combinan en una mis-
ma composicion. Algunas veces estos dos aspectos se separan, otras se unen estrechamente.

e Forma cerrada: ciertas composiciones plasticas parecen estar contenidas dentro de un
simple volumen de encierro, generalmente de orden geométrico, llamamos a esto envoltura
formal: todo ocurre dentro de ella, nada se proyecta hacia el exterior.

e Forma abierta: aqui el factor de control no es un volumen envolvente, sino un nicleo central
que puede o no estar expresado. La fuerza y el movimiento de los elementos se acercan o se
alejan de él. Tales formas no estan aisladas del espacio que los rodea, lo penetran.

Color

Para imaginar como sera un color, es necesario conocerlo en si y en sus relaciones con los
demas tonos, lo que debemos hacer es descubrir cdmo crear unidad entre los tonos y cémo
mantener esa unidad viva e interesante por medio de la variedad.

Con el color, mas que con cualquier otro factor del disefio, el principio fundamental de orien-
tacion es la sensibilidad a lo arménico. La sensibilidad intrinseca al color puede expresar-
se tan solo en el grado en que se ha desarrollado el control técnico de los tonos. Al
comienzo esa sensibilidad esta en potencia, es necesario desarrollarla y refinarla a través
de la experiencia. Todos tenemos en mayor o menor grado, esa sensibilidad para el color. Un
cierto orden en el problema de las relaciones es una gran ayuda, tanto al contribuir a refinar
la sensibilidad como a desarrollar el control. Esta es la verdadera importancia de los sistemas
de color. Contribuye a orientar nuestra atencién hacia lo significativo. Nos hace comprender
en que se basan nuestras reacciones y apreciaciones.

El color en la ceramica tiene procesos y caracteristicas propias, que el alumno descubrira en
el transcurso de la carrera.

Textura

Se denomina asi no s6lo a la apariencia externa de la estructura de los materiales, sino al tra-
tamiento que puede darse a una superficie a través de los materiales. Puede ser tactil cuando
presenta diferencia que corresponden al tacto, y a la vision, rugosa, aspera, suave, etc. Estas
diferencias producen sombras que varian con los cambios de luz y enriquecen la superficie.
Puede ser visual u Optica cuando presenta sugerencias de diferencias sobre una superficie que
solo pueden ser captadas por el ojo pero no responden al tacto, tanto como cuando presenta
variables de brillantez u opacidad. Dependiendo del grado de variables que presenta una super-
ficie que realmente es homogénea. Estas pueden ser sentidas como tactiles. La textura, como
los otros medios plasticos, es expresiva, significativa y transmite por si reacciones variables al
espectador, las que son utilizadas por los artistas, que llevan la materia a un nivel superior del
que ya tiene, para aumentar el grado de contenido a transmitir en su obra.

La textura constituye un fenomeno visual, que puede modificar nuestra manera de actuar en
el mundo; como fendmeno se halla fundamentado en la existencia de pequefios elementos
que, yuxtapuestos, componen entidades. La yuxtaposicion produce el estimulo retinario ne-
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cesario para la percepcion de textura. Esta existe cuando el poder de resolucion del ojo no diga
que aquello que observa, por mas pequefio que sea, pueda ser interpretado como una forma; en
consecuencia la captacion de la textura tiene limites. El limite inferior se refiere a tal pequefa
dimension que el ojo alcance a ver y el limite superior hasta tanto en relacion con los demas
elementos el 0jo no la interprete como forma. Es decir, los pequefios elementos deben perder
individualidad y ser incorporados como particulas a la entidad que componen, estas particulas
no deben poseer significacion propia sino fundirse con el todo y adquirir significacion de textura.

La textura representa caracteristicas que son: tamao ligado a la dimension del elemento tex-
turante, mayor o menor, pero que al agrandarse o achicarse mantiene la proporcion entre el
elemento y el intervalo; densidad, se refiere al aumento o disminucion del intervalo que existe
entre elemento texturante y elemento texturado.

Direccionalidad, de acuerdo con el orden de proporcion de los elementos, los intervalos o bien
ambos, la textura presenta dos posibilidades extremas, con direccion o carente de ella. Las
texturas direccionales denotan respuestas activas por parte del objeto. Las no direccionales
por el contrario juegan un rol mas bien pasivo. Si bien la impresion textura es propiedad de la
superficie, puede ser reconocida también en entidades lineales y volumétricas.

Linea

Existen dos clases de elementos lineales. Primero los bordes de los cuerpos sélidos, los bordes
de planos y las uniones de estos elementos, son lineas, contribuyen a dar cualidades expresi-
vas a las formas y carecen por si mismas de actividad espacial. Segundo la linea plastica que
existe por si misma en el espacio ejemplo: una viga, un cable, una barra. Si la extension lineal
predomina sobre el ancho y la profundidad la forma sera interpretada como una linea plastica
en el espacio.

Espacio

Somete a la naturaleza a muchas restricciones, ejerce una influencia decisiva sobre la forma
que tienen los cuerpos. La idea de que el espacio posea una estructura puede resultar extra-
fia, ya que por lo general concebimos el espacio como una especie de nada, precisamente la
ausencia de todo tipo de estructura, la vanidad misma dentro de un ambito igualmente vacio,
como si constituyera el telon de fondo pasivo para los cambios que producen en el mundo
material.

Sin embargo resulta que este supuesto telon de fondo, la nada por todo se extiende, no es pa-
siva en modo alguno. Esta nada presenta una arquitectura que tiene requerimientos reales con
respecto a los cuerpos que la ocupan. Cada forma, cada disefio, cada objeto ha de pagar un
precio por el mero hecho de existir, el cual consiste en adaptarse a los dictados estructurales
del espacio.

El espacio ha dejado de ser considerado como un escenario pasivo o un mero sistema de
coordenadas: ahora se concibe como un agente real que da origen al resto del mundo material.
Seria la sustancia primaria de la cual surgiria todo.

El espacio es uniforme en toda su extension: es el mismo en cualquier punto. Nos damos
cuenta de como dicha extension afecta a la forma de los cuerpos cuando moldeamos un trozo
de arcilla, si presionamos en determinados puntos, manipulandola descubrimos una regla fun-
damental: si el centro y la periferia crecen a la misma velocidad, el material se expande en un
plano, si el centro lo hace mas de prisa que la periferia, o viceversa, surgen figuras en forma de
cuenco o de silla de montar, respectivamente.



Vasija Escultdrica

Una vasija no tiene que ser necesariamente simétrica o regular. Ni obedecer a un eje central,
sino que puede estar construida a partir de ejes oblicuos o por un sistema de ejes complejos.
De este modo es posible enriquecer la pieza desde el punto de vista del disefio, dinamizando
y enriqueciendo su forma.

La expresion inmediata e irreflexiva, dentro de un fuero instintivo, para generar una vasija no
convencional con caracteristicas propias conforme a cada autor, dan como resultado el uso de
la desestructuracion de la vasija tradicional simétrica y utilitaria.

Para convertirla en escultorica, cuya funcion o intencion es esencialmente estética, pueden
ubicarse cuerpo, asa y cuello en lugares estratégicos. El cuerpo de la vasija puede estar con-
formado por volimenes concavos, convexos, planos o espacios. El cuello puede colocarse en
lugares insélitos y con formas muy variadas. Las asas pueden también cambiar su forma y
posicion tradicional.

La idea base, es convertir esta bisqueda en una experiencia lidica y divertida, en la realiza-
cion de esta vasija de caracteristicas Unicas, teniendo en cuenta la linea, el espacio, la forma,
el colory la textura.

Bibliografia:

e CRESPI - FERRARO. Léxico de las Artes Plasticas.

» FERNANDEZ CHITTI. Curso practico de ceramica. Tomo |.
e L AFER 97. Diccionario Enciclopédico.

e PETER CONSENTINO. Técnicas de Ceramica.

e ROBERT SCOTT. Fundamentos del disefio.
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[tema 2]

Técnicas y Tecnologias Ceramicas

Magister Sergio Rosas

El caracter del mddulo debe orientarse a una comprension global y actual de la ceramica en sus
diversas posibilidades técnicas y tecnoldgicas. Serd necesario superar el énfasis en los conteni-
dos conceptuales, las tipologias abstractas y las definiciones sin su concatenacion logica. Para
el modulo especifico se realiza una breve introduccion histdrica-critica acerca de la importancia
contemporanea del estudio de la ceramica y sus posibles desarrollos mas alla de los usos cono-
cidos y tradiciones (artisticos y artesanales).

Esta breve historia de la ceramica permitira articular los modos de produccion, los métodos de
moldeo y las diversas clasificaciones de los productos ceramicos .

En este espacio curricular, esperamos que logres:

e Distinguir los distintos procesos técnicos y tecnoldgicos de la produccion ceramica, artis-
tica e industrial.

Indicadores de Logros:

e |dentifica y diferencia en forma global el proceso ceramico artesanal, industrial y artistico.

¢ Reconoce en general las distintas materias primas esenciales para la elaboracion de pastas
y esmaltes ceramicos.

e Clasifica los distintos productos ceramicos.

Los contenidos conceptuales que abordaremos en Técnicas y Tecnologias Ceramicas
seran:

e | os materiales ceramicos. Clasificacion segun: propiedades, productos, funcién y normativas
para materiales ceramicos de avanzada.

* Procesos de produccion ceramica. Métodos de moldeo: modelado, colado, torneado, prensado y
extrusion.

¢ Elementos antiplasticos y fundentes.

® Yeso.

e Materias primas de uso ceramico.

1 Lee los textos que te presentamos a continuacion



Lic. Maria Patricia Biondolillo

Los procesos de produccion ceramica pueden diferenciarse segun el grado en
que interviene la mano del hombre, es decir, el nivel de tecnificacién para la reali-
zacién de los objetos:

* PROCESO MANUAL: Hoy, en las mas modernas fabricas la produccién ma-
nual no se usa, se han disefiado maquinas automaticas o semiautomaticas que per-
miten obtener objetos de calidad uniforme y a altas velocidades, sin embargo, los
métodos de produccién manual son aiin comunes en escuelas, hogares y fabricas
pequefias, para la produccion de objetos artisticos o artesanales como vasijas, de-
corativos, vajilla artesanal, etc., que se producen en pequefia escala o por pedido.

* PROCESO INDUSTRIAL: El uso de procesos industrializados no sélo hace
posible fabricar cantidades mayores de objetos a precio unitario mas bajo, sino que
permiten mayor calidad que la lograda con métodos manuales.

Métodos de moldeo

Aungque la produccion de objetos se realice manual o industrialmente, los mé-
todos de moldeo son basicamente los mismos y se diferencian segtin las caracteris-
ticas de la pasta:

1°) LAS PROPIEDADES REOLOGICAS DE LA PASTA SE ALTERAN DU-
RANTE LA TOMA DE FORMA, como por ejemplo, colado de barbotinas. Duran-
te el colado la succion del molde de yeso provoca la disminucion del porcentaje de
agua en la mezcla y aumenta progresivamente la viscosidad del fluido.

2°) LA PASTA NO REGISTRA NINGUN CAMBIO SUSTANCIAL DU-
RANTE LA TOMA DE FORMA ya que dentro de ciertos limites no se modifica el
contenido de agua en la pasta: prensado, extrusiéon, modelado, torneado.

Cada uno de estos procedimientos se adapta mejor segun el tipo de productos
(forma, tamafio, funcién) y segtin el tipo de materias primas que se dispone (la
plasticidad de las arcillas es decisiva en el método de moldeo).

Descripcion de los métodos de moldeo tradicionales

Modelado:

Incluye todas las técnicas de produccién de objetos moldeados a mano (mo-
delado por placas, rollos, cintas, pellizcos, macizo ahuecado, etc.) se utiliza pasta
en estado plastico y en general se aplica en la produccion de objetos artisticos o
artesanales.

Colado:

Meétodo de moldeo con pasta en estado liquido que se vierte dentro de un molde
de yeso, cuyo interior determina la forma exterior de la pieza. La conformacion de
la pieza es producida por la energia de succion del molde de yeso que da lugar a
la formacién de un depésito de materia soélida sobre la pared del molde con mas o
menos agua ocluida.

Se utiliza para la fabricacién de objetos huecos de formas irregulares y que no
pueden producirse por métodos de revolucion.
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Es uno de los métodos mas complicados que da como resultado inicial un mol-
deado con un contenido elevado de agua y con una textura no uniforme.

Torneado:

Hay tres formas de llevar a cabo el procedimiento: manual, semiautomatico y
automatico

* TORNEADO MANUAL: Es un antiguo oficio que deriva de la formacion
de piezas con la rueda. Consiste en colocar un trozo de pasta en estado plastico en
un plato que gira sobre un cabezal, mediante la aplicacién de un juego de fuerza
manual, se obtienen piezas en revolucion de variadas formas.

« TORNEADO SEMIAUTOMATICO (a chablén): Deriva del torneado ma-
nual. Consiste en colocar un trozo de pasta sobre un molde de yeso que gira sobre
un cabezal, se aplica una herramienta (chablén) que aprieta el taco de pasta contra
el molde y forma una de las caras de la pieza, ya sea interior o exterior, de acuerdo
a la forma.

Este tipo de torneado se reserva para piezas circulares u ovaladas. Hoy se ha
llegado a la automatizacion total de estos tornos.

« TORNEADO AUTOMATICO: Estos tornos son de gran precisién y requie-
ren de alta homogeneidad en la pasta, muy superior a la exigida en el torneado
manual, ya que la maquina no puede adaptarse a los ligeros cambios del material
que la alimenta, ademas permite trabajar con una serie de moldes simultaneamente.

Prensado:

Este método puede realizarse de varias maneras de acuerdo al estado de la pas-
ta y tecnologia utilizada:

* PRENSADO EN SECO O SEMI-SECO: Se utiliza pasta en forma de polvo
con un minimo contenido de agua de hasta un 5 %; a la pasta se da forma median-
te alta presion con prensa hidrdulica o mecéanica sobre una matriz dc acero. Se
utilizan aglutinantes y lubricantes. Se aplica en la fabricacién de revestimientos,
azulejos y objetos diversos.

« PRENSADO EN ESTADO PLASTICO: La pasta en estado pléastico es ama-
sada y desairada, luego pasa por una extrusora que posee una boquilla mediante la
cual se da la forma necesaria a la masa para ser colocada sobre un molde de yeso
o acero. Este molde da forma a la pieza tanto del anverso como del reverso. Los
productos realizados por este método deben ser muy bien controlados, principal-
mente en el proceso de secado, ya que la pasta contiene suficiente cantidad de agua
que puede provocar deformaciones y roturas antes de la coccién. Se utiliza para la
fabricacién de tejas, vajilla, revestimientos, elementos eléctricos, etc.

« PRENSADO ISOSTATICO: Prensado realizado con pasta en estado de pol-
vo seco, sobre molde de goma inmerso en un recipiente con liquido. Este liquido
ejerce presiones constantes en toda la superficie del molde evitando problemas de
deformacion y rebabas.

Se aplica para la fabricacién de objetos de alta resistencia mecanica y precision.

Extrusion:

Este método de fabricacién se realiza mediante el forzado de una masa plastica
bastante rigida a través de una boquilla para formar una barra de seccién constan-
te que pueda recortarse en tramos como piezas definitivas (ladrillos) o utilizarse
como una masa de partida para futura conformacién.



Productos tipicos | Particularidades | Estado de la Caracteristicas Producto
de acuerdo pasta de la pasta
al método de
moldeo
Torneado 0 mode- | De acuerdo a las Plastico Alta plasticidad Ceramica artesanal,
lado caracteristicas de Buena resistencia || artistica y productos
los procesos de mecanica en seco | especiales
produccion Velocidad de seca-
do moderada
Extrusion Puede incluir Plastico Buena plasticidad Ladrillos, tejas,
prensado Buena resistencia vajilla, porcelana
mecanica. eléctrica
Tiempo de secado
moderado
Prensado En humedo Plastico Alta plasticidad. Tejas,
En seco Seco Buena resistencia revestimientos
Isostatico Seco mecanica. piezas especiales
Buena distribucion
de particulas
Colado Barbotinas Liquido Baja viscosidad Vajilla, sanitarios,
Baja tixotropia. adornos
Velocidad de
formacion de pared
moderada
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Clasificacion de los materiales Ceramicos

Existen tantas clasificaciones de los materiales cerdmicos como criterios se
adopten para las mismas. Sin embargo, una clasificacion, para ser titil, debe poseer
cierta racionalidad, ser practica; y estar enmarcada en la definicion general. Estos
materiales pueden clasificarse seglin su composicion, su estructura, sus propieda-
des, sus tecnologias de fabricacion, sus productos, sus funciones, sus aplicaciones,
etc. Sefialaremos sintéticamente las caracteristicas de cada una de estas clasifica-
ciones, afladiendo que ninguna es definitiva porque el progreso técnico obliga a su
actualizacién continua. Debe sefialarse aqui el esfuerzo permanente de definicién
y clasificacién que llevan a cabo las organizaciones de normalizacién nacionales y
regionales y, a nivel internacional, la ISO (International Standardization Organiza-
tion) y el VAMAS (ver 1.3.8).

Clasificacion segiin las propiedades

Este tipo de clasificacién es mas o menos impreciso segun las propiedades de
que se trate. Una clasificacién de productos industriales usada habitualmente (fi-
gura 1.5) se basa en la porosidad y el color (ya sea que este ultimo sea debido a
impurezas, como el 6xido férrico en el caso de la "cerdmica roja", o bien impartido
ex-profeso). Hay que remarcar el hecho de que en esta figura las temperaturas de
fabricacion van creciendo de arriba hacia abajo. Como es obvio, una clasificacién
en base a estos criterios no puede abarcar todos los tipos de materiales ceramicos
incluidos en la definicion general. No obstante, es til tenerla en cuenta pues refleja
las diferentes ramas de la industria, y se relaciona con la clasificacién segin los
productos de la figura 1.6.

Figura 1.5. Clasificacion segin porosidad, recubrimiento y color.

Porosidad | Recubrimiento Color Ejemplos

Productos | sin recubrimiento rojo ceramica roja: ladrillos,

porosos bloques, tejas, balldosas,
macetas revestimientos,

etc. refractarios aislantes.

blanco filtros para agua, etc.
cementos, hormigones,
etc.
con recubrimiento base roja mayolica, revestimietnos
(esmaltes, engobes)
base blanca loza, sanitarios
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Productos sin recubrimiento rojo gres comun (cafierias,

No pPorosos desagugs,. etc.)
gres quimico (reactores,

cafierias, etc.)

blanco porcelana técnica
(aisladores eléctricos,
etc.) refractarios para

altas temperaturas
con recubrimiento rojo gres esmaltados para
(esmaltes) usos técnicos
blanco porcelana fina (vajilla, etc)
con o0 sin recubrimiento incoloros o vidrios de todo
estructura no cristalina colorados tipo, refractarios
electrofundidos

Clasificacion segun los productos

Existen clasificaciones por ramas de la industria (ceramica roja, cerdmica blan-
ca, ceramica electrénica, ceramica eléctrica, vidrio hueco, cemento aluminoso,
etc.) y en este sentido la Nomenclatura Arancelaria de Bruselas (NAB) con sus
notas explicativas, es la mas completa y usada. Lo que se muestra en la figura 1.6
es mas bien una lista de productos fabricados con materiales ceramicos de acuerdo
con la definicién general. Se trata de un criterio de clasificacion heterogéneo, pero
su importancia reside en que refleja la realidad industrial que en cada pais es la
resultante de un proceso histérico. También se acostumbra, en el caso de produc-
tos para aplicaciones especificas no de uso masivo, a englobarlos bajo el término
general de "ceramicas técnicas" o "especialidades cerdmicas" (del inglés "ceramic
specialties"; en oposicién a las "commodities" como serian los ladrillos, el cemento,
los envases de vidrio), denominaciones que por su especificidad no resultan tiles.

Figura 1.6. Productos ceramicos (Grupos principales)

Denominacion Definicion general y ejemplos

Ceramica roja Productos de arcilla cocida, generalmente porosos: ladrillos, tejas, bloques,
cafierias, revestimientos, objetivos artisticos

Ceramica blanca | Productos de caolin-feldespato-cuarzo, porosos o no: lozas, porcelanas para
vajilla, revestimientos, sanitarios y usos técnicos diversos

Refractarios Productos resistentes o temperaturas elevadas: silico-aluminosos, de alta
alumina, basicos, electrofundidos, etc.

Vidrios Productos no cristalinos, generalmente transparentes o transltcidos: vidrios
planos, envases, vajilla, vidrios técnicos, fibras, esmaltes

Cementos Productos que presentan caracteristicas aglomerantes y adhesivas al ser
mezclados con agua: cemento portland, cementos aluminosos, yeso, cales,
etc.

Abrasivos Productos de alta dureza usados para cortar y pulir: esmeril, carburo de

silicio, diamante, carburos metalicos, etc.

Ceramicas Productos ceramicos no comprendidos en 10s especiales grupos anteriores.
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Clasificacion segun la funcién

El actual desarrollo de los materiales cerdmicos ha llevado a clasificarlos segtin
la funcién que estan destinados a cumplir, independientemente del producto de que
se trate. Es ésta, por lo tanto, una clasificaciéon de materiales segun la propiedad
que se aproveche. En la figura 1.7 se reproduce, adaptada, la dada por KENNEY y
KENT BOWEN que se refiere a la funcion principal a cumplir por el material ya
que, por lo comun, debe cumplir mas de una (por ejemplo, una funcién eléctrica
pero también con buenas propiedades mecdanicas y de resistencia a alta temperatu-
ra). En lo que se refiere a la clasificacién que se usa con frecuencia entre materiales
funcionales y materiales estructurales, nos referimos a ella con mas detalle en la

Parte I'V.

Figura 1.7. Clasificacién segiun la funcion.

Funcion

Funcion Ejemplos y usos

eléctrica

e Aislantes (porcelanas, Al203, etc.): aisladores, sustratos

e Ferroeléctricos (BaTiO3, etc.): capacitores

* Piezoeléctricos (id.), osciladores, transductores, etc.

e Semiconductores (6xidos de metales de transicion): termistores, varistores.
e Superconductores

e Conductores ionicos (B- Al203, Zr02): electrolitos s6lidos, sensores

magnética

o ferritas: memorias, sensores

Optica

e |entes, prismas, etc. (vidrios): oftalmologia e instrumental dptico
e Filtros Opticos (cristalinos y no cristalinos)

e Transltcidos (AI203): lamparas de vapor de sodio; IR, etc.

e | 4sers de estado solido (vidrios de Nd203; Y203+ Th02)

quimica

e Sensores de gases (Zr02, Sn02): alarmas, detectores

e Sensores de humedad (MgCr04): hornos de microondas

e Soportes de catalizadores (AlI203, vidrios, cordierita): catalizadores inorganicos
(Pt, etc.) y organicos (enzimas)

e Electrodos (grafito, titanatos, boruros): industria electroquimica y procesos
fotoquimicos

térmica

e Aislacion térmica (refractarios aislantes): hornos
e Transmision térmica (Si02, Sn02, Ti02): calefactores
e Refractarios en general

mecanica

e Elementos estructurales (ceramica roja): construccion
¢ Cementos, hormigones: construccion
e Abrasivos (Al203, diamante, TiC, WC, etc.): herramientas de corte, pulido

nuclear

e Combustibles nucleares (U02, Pu02)
e Proteccion (vidrios con PbO, grafito, SiC, Al203, etc.)

hioldgica

* Protesis dseas y dentales; recubrimientos (Al203, etc.)
e Huesos artificiales ("biovidrio")

174




Clasificacion normalizada para los materiales ceramicos avanzados

La verdadera explosién de productos ceramicos destinados a aplicaciones de
alta tecnologia obligd, como queda dicho, a ampliar la definicién de cerdmica y
al mismo tiempo cre6 problemas para su clasificacion. Ello llevo a la creacion de
una comisién internacional denominada VAMAS (VERSAILLES ADVANCED
MATERIALS AND STANDARDS PROJECT), con el apoyo de la Unién Europea,
la ISO, la ASTM, y la Asociacién Japonesa de Ceramica Fina. Los resultados se
volcaron en la Norma ASTM C1286-94 y en sus equivalentes europea y japonesa,
y buscan de clasificar estos materiales sobre una base racional. El sistema VAMAS
cubre todos los tipos de materiales ceramicos, desde los precursores inorganicos
(materias primas de alta pureza), polvos, formas granulares, fibras, monocristales,
materiales policristalinos, materiales amorfos (vitreos), materiales compuestos y
productos tanto en forma maciza como de recubrimientos. El sistema esta codi-
ficado para ser usado por sistemas informaticos. Esta clasificacién no cubre las
ceramicas tradicionales basadas en arcillas como materias primas, ni materiales
refractarios y vidrios de consumo masivo. Un material cerdmico avanzado se des-
cribe en este sistema como "todo material ceramico de alta tecnologia, de elevado
rendimiento, predominantemente no metdlico e inorganico, y que posee atributos
funcionales especificos". Debe subrayarse que esta clasificacién, de base cientifi-
ca, tiene propositos de aplicacién comercial, aduanera, industrial, en sistemas de
calidad, etc. La base del sistema son cinco campos identificados por una letra: A:
Aplicacién; C: caracter quimico (composicion y forma); P: proceso de fabricacién;
D: Propiedades, y R: Origen del producto (pais). Cada campo se desarrolla en una
serie de cddigos, que el usuario puede combinar de acuerdo a ciertas reglas, segiin
sus necesidades.

Extraido de: Los materiales cerdmicos. Bs. As., Librerias y Editorial Alsina, 1998
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La mayoria de las veces, las arcillas se usan combinadas con otros elementos,
para formar pastas. Entre los antiplasticos y fundentes mas utilizados en ceramica
podemos citar el cuarzo, los feldespatos, el talco y la cal.

El cuarzo; bioxido de silicio, es una variedad de la silice que se encuentra en
grandes cristales o en forma de arcilla, en su estado natural. El cuarzo es materia
bésica en la fabricacién de pastas y en la mayoria de los esmaltes. Proporciona a las
pastas menos contraccion durante el secado; con lo que se amortigua el peligro de
grietas; se aumenta la facilidad de secado y, una vez cocido, proporciona también a
las piezas resistencia y dureza; actuando como un esqueleto de ellas y evitando asi
su deformacion. Su punto de fusion oscila entre los 1.600 1.725 grados centigrados.

Los feldespatos son silicatos alcalino-aluminicos. Segtin contenga, de forma
predominante, potasio, sodio o calcio, se les denomina potasicos, sddicos o calcicos.
Comienzan a fundir hacia los 1.125 grados centigrados, dando lugar a un vidrio que
sirve como ligazon de las particulas de los demas productos que intervengan en la
composicion de las pastas.

El talco es un silicato de magnesio natural, que se emplea en bajos porcentajes
en la elaboracion de gran cantidad de pastas ceramicas: Debido al poder fundente
del magnesio, puede ser sustituto del feldespato para conseguir la vitrificacién a
baja temperatura. El inconveniente del talco es que disminuye en gran medida la
plasticidad; no obstante, aumenta la resistencia térmica de las piezas, evita grietas y
favorece la adaptacion de los esmaltes.

La cal que mas se emplea en ceramica es la llamada creta (carbonato célcico). Su
accion fundente es muy enérgica y, en proporciones muy altas, eleva la contraccion
y aumenta la blancura de las pastas.

Los antiplasticos de uso mas frecuente en la fabricacién de pastas ceramicas
son:

1. Cuarzo: Es una variedad de las silice y materia basica en la fabricacién de
pastas y en la mayoria de los esmaltes.

A elevadas temperaturas da origen a un vidrio que sirve como ligazén de las
demas particulas que intervienen en la composicion de las pastas.

2. Pegmatita. Se trata de un feldespato impuro en cuya composicién intervienen
un 25 por 100 de cuarzo.

3. Nefelina. De composicién parecida al feldespato, se utiliza como fundente en
la fabricacién de pastas blancas.

4. Talco. Es un silicato de magnesio natural que en reducidos porcentajes tam-
bién se emplea en la elaboracién de pastas.

5. Cal. El tipo de cal mas empleado en ceramica la "creta", se caracteriza por su
gran accion fundente.

En: Taller de las Artes, Ceramica I, Madrid, Edic. Iberoamericanas QUORUM, 1985, pags: 20-21



1 Luego de haber leido los textos y ver las imagenes presentadas, realiza los ensa-
yos sobre materias primas con el fin de diferenciar las materias primas plasticas
de las antiplasticas.

2 Confecciona un cuadro comparativo con la clasificacion mencionada (plasticas y
antiplasticas)

3 Aplicaen las piezas entregadas, el ensayo de porosidad para diferenciar productos
porosos y conglutinados.

4 Realiza el proceso de colado, de acuerdo a las indicaciones recibidas del profesor.

Conocimiento de los materiales

Concepto de yeso / Generalidades
El yeso del latin gypsum, es un sulfato de calcio hidratado. Su formula es : CaS04 2H20, compacto
y terroso; blanco por lo general, su dureza en la escala de Mors es de 1,5y Pe. 2,3.-

Variedades:

e Selenita: comprende las variedades cristalizadas.

e Alabastro: masa finamente granulada o compacta, blancas como la nieve o ligeramente coloreadas.
e Espato satinado: fibroso y de lustre sedefo.

e Cibsita: Yeso mezclado con arena y otras impurezas.

Como hemos dicho anteriormente es un mineral blando que la ufia lo raya.

Es uno de los mas importantes minerales de segunda categoria que se consumen en el mundo.

Existen varias clases de yeso:

1- de fraguado lento,

2- de fraguado rapido,

3- de fraguado intermedio.

Pueden ser de gran dureza y grandes dilataciones. Esto influye por la calidad del material, su proce-
S0y proporciones de H20.

En el proceso de moldes utilizaremos yesos de fraguado lento, blanco y resistente ya que esta es la
faz mas importante de la Industria Ceramica. Porque son los encargados de la reproduccion de 0s
objetos que elabora la industria.

En la Industria Ceramica se utiliza el Yeso por sus condiciones:

1- La propiedad mas importante es la absorcion del agua, ya que el Yeso es un material higroscopi-
€0 0 absorbente.

2- porque es un material duro,

3- porque es maleable,

4-y porque acepta una cuidadosa impresion.

El proceso de fraguado o de cristalizacion se produce a considerable calor; a este fendomeno se lo
denomina reaccion exotérmica. No se utilizan yesos de mucha dilatacion.

Con un buen yeso hay que tener en cuenta la cantidad de éste en las medidas de agua(40% de H20
en 60% de Yeso) porcentaje que es una aproximacion para distintos procesos industriales.
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La Industria Ceramica exige yesos de diferentes calidades, contando con una variedad amplia de
ellos. Por ejemplo: yeso blanco comun, blanco duro, extra duro, para torno, etc., amarillo que se uti-
liza en protesis dentales, yeso gris duro y por Ultimo yeso rosado extra duro o "yeso piedra", utilizado
en matrices de muy buena calidad, entre otros materiales con fines de conseguir calidad y rapidez.

Preparacion y manejo de moldes

Yeso o Escayola:

Material basico con el que se hacen moldes. Es el nombre que recibe la mezcla del yeso y H20
preparada de sulfato de calcio en polvo, que se endurece cuando Se mezcla con una cierta can-
tidad de agua limpia. Es muy porosa y puede absorber la humedad de Ia arcilla liquida llamadas
papillas o barbotina.

Las principales escayolas utilizadas en ceramica son:

¢ Hebor alphor: una escayola de fraguado bastante lento, mas fina y mas dura que la escayola de
alfarero. Se usa para modelos.

* Yeso de alfarero: mas textura, pero menos resistente y se deteriora con el uso. Fragua con lenti-
tud y se usa principalmente para hacer moldes.

e Kaffir "P": es un yeso duro, que se emplea para vaciados. Tarda de 12 a 15 minutos en mezclar-
Se y presenta el maximo de dureza con el minimo de dilatacion.

Mezcla de yeso:

Se empieza por echar agua fria, la cantidad debe ser equivalente al volumen del molde que se
quiere hacer.

El yeso se mezcla con las manos, asegurandose de que no quedan grumos.

Siempre hay que verter por un lado, de manera que la escayola fluya alrededor del modelo, y el
nivel vaya ascendiendo lentamente hasta cubrirlo.

Moldes:

Los moldes se emplean principalmente para reproducir formas especificas.

Una figura 0 un modelo complicado pueden necesitar hasta seis 0 mas piezas para reproducir el
original.

Moldes de una pieza para moldear a presion:

Suelen usarse para hacer platos poco profundos.

A partir de un molde concavo, primero hay que enjabonarlo para sellarlo e impedir que el yeso
fresco se pegue al molde.

Cuando la superficie esta sellada, se puede verter escayola fresca en el molde hueco, hasta que
rebose por los bordes. El siguiente paso consiste en colocar un "tubo" de arcilla sobre la superfi-
cie de escayola endurecida, llenarlo de escayola fresca, con este tipo de molde se pueden lograr
bordes mas definidos en los platos.

Moldes de dos 0 mas piezas:

Se empieza por hacer un molde negativo. Se enjabona y se sella su superficie, y se obtiene un
molde positivo con escayola fresca. A partir de cada pieza de este molde, se vacia una seccion, y
con esto se obtiene el molde de trabajo, que sera idéntico al molde original.

Moldeado a presion en un molde de dos piezas:
Para reproducir formas sencillas .

Vaciado con papilla liquida:
Este método se emplea mucho en la industria para la produccion automatica y semiautomatica,
pero también se utiliza en muchos talleres y estudios de alfareria.
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El principal trabajo consiste en hacer el modelo original, los moldes negativo y positivo y de 10 a

20 moldes de trabajo y cada uno sirve para hacer de 30 a 100 vaciados.

Materias primas de uso ceramico

Apuntes pertenecientes a la Catedra Técnica y Practica Cerdmica |
12ano - Carrera de Ceramica

ARCILLA (material plastico)

¢Por qué se . Poseen Plasticidad.

usan? . Tiene buena resistencia en crudo.

¢Qué son? Rocas Sedimentarias.
Producto de la descomposicion fisica y quimica de PEGMATITAS (rocas
gramiticas compuestas en su mayor parte por feldespato y Cuarzo).

¢Como esta . Por pequefios cristales de forma hexagonal. Planas

2 . Principalmente por CAOLINITA.
compuesto’ . Quimicamente AL203 2Si02. 2H20 (Silicato de aluminahidratado)
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CAOLIN (material plastico)

PRIMARIO O RESIDUAL SEDIMENTARIO (arcillas)
Se encuentran sustituyendo PEGA- | Material arcilloso transportado por torrentes de agua,
MATITA viento
PUREZA: alta pureza (previo lavado) | Variadas - IMPUREZAS:
Punto de Fusion : 1770 ° C . Titanio Color
Alto % A1203 y Bajo % Si02 . Hierro
. Sodio
. Potasio Fusion
. Galcio
. Carbon ———= Color y Plasticidad.
COLOR COLOR
Blanco (crudo -cocido) Gris, Crema, Rojo, Verde , Negro
PLASTICIDAD PLASTICIDAD
Regular: Modelado y Torno Muy Buena: Modelado y Torno
Buena: Colado Regular: colado
RESISTENCIA EN SECO RESISTENCIA EN SECO
Media: 1,7 a7 Kg - cm 2 Alta 24 Kg cm?2
TAMANO DE PARTICULAS TAMANO DE PARTICULAS:
Menor 2 micras 30 a 60 % de las | Menor 2 micras 50 a 60 % de las part.
part.
¢EN QUE SE USAN? ¢EN QUE SE USAN?
Pasta de porcelana (Bl. Y Tp.) Para mejorar la plasticidad de pastas, la Resistencia en
Refractarios. SEco.
Esmaltes de Gres y Porcelana , Reducir Rajaduras T° C (de coccion)
Blancos y Opacos.

CUARZO (material no plastico)

¢Por qué se Reduce la CONTRACCION excesiva de secado de la arcilla
Previene Rajaduras

?

usan: Reduce DEFORMACIONES Y CONTRACCION durante la coccion
Reduce la excesiva PLASTICIDAD de algunas arcillas.
Acttia como armazon que mantiene unido la pieza cocida
Principal formador de vidrio.

¢Qué son? Mineral se encuentra en Rocas Igneas y Metamorficas.

¢Gomo se SOLO ES refractario

comporta ante a

accion del CALOR?

¢COmo es su es- | Cristalina: Cuarzo Cristal de ROCA

tructura? Amorfa: Silex Pedernal, Tierra de Diatomea

¢Como esta Quimicamente Si02 (98,5% minimo)

compuesto? CO3 no debe tener

¢En qué se usan? | Pastasy Esmaltes . en casi todos
Esmaltes:

De Baja T° 900 a 1000 C°

De Media T° 1100 a 1250 C°
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FELDESPATO (material no plastco)

¢Por qué se Durante la coccion funde como un vidrio de alta viscosidad, ligando las parti-
usan? culas de arcilla y cuarzo.
¢Qué son? Es un Mineral que se encuentra en Rocas Igneas, PLAGIOCLASAS (compues-
tas en su mayor parte por Feldespato, Mica y Cuarzo).
¢Como esta Quimicamente Silico Aluminato de sodio y Potasio.
compuesto?
Generalidades . Fuente de sodio y Potasio insoluble en agua
. Fundente siempre a partir de los 1100 ° C
. Fundente en pastas de Loza, Gres y Porcelana
. Actlia como material no plastico en pastas y esmaltes.

La composicion quimica de los Feldespatos comercialmente mas utilizados y sus aplicaciones

son las siguientes:

Nombre del Aporta Uso principal | Composicion % Tedrico
Mineral principalmente quimica
ALBITA Sodio Esmaltes Na20.A1203.6Si02 | 11.9%
ORTOSA Potasio Pastas K20.A1203.6Si02 || 16.9%
ANORTITA Calcio Pastas Ca0.A1203.28i02 | .........

Las mezclas que en general se consumen son de sodio y Potasio variando la preponderancia
de un dxido sobre otro segun la necesidad.

TALCO (material no plastico)

¢Por qué se usan?

Porque aportan MAGNESIO INSOLUBLE EN AGUA

¢Qué son? Es un Mineral
¢Gomo esta Quimicamente: Silicato de magnesio natural
compuesto? Composicion Tedrica: 3Mg0.4Si02.H20

Generalidades

Fundente siempre a partir de los 900°C.

Fundente en pastas de Loza, Gres y Porcelana.

Acttia como material no plastico en pastas y esmaltes.
Hay grandes diferencias de composicion entre los Talcos los resultados obteni-
dos con un Talco no son los mismos que con otro.
Para COLADO se utilizan las variedades CRISTALINAS.
Para TORNEADO y MODELADO se utilizan las variedades GRANULARES.

¢En qué se usan?

Pastas y Esmaltes.

181



182

CARBONATO DE CALCIO (material no plastico)

¢Por qué se usan? | Porque aporta CALCIO

¢Qué son? Es un Mineral

¢Gomo esta Quimicamente: Carbonato de Calcio Natural

compuesto? Composicion Tedrica: Ca CO3 donde el Ca representa el 56.3 %
Generalidades Fundente siempre a partir de los 900 C.

Fundente en pastas de Loza, en ocasiones en Gres y Porcelana
Actlia como material no plastico en pastas y esmaltes

¢En qué se usan?

Pastas y Esmaltes

Nombre de
minerales que
contiene Ca CO3

Creta- Caliza o Calcita- Marmol

DOLOMITA (material no plastico)

¢Por qué se usan?

Porque aporta CALCIO y MAGNESIO

¢Qué son? Es un Mineral

¢Gomo esta Quimicamente: Carbonato doble de Calcio y magnesio
compuesto? Composicion Tedrica: Ca Mg CO3

Generalidades Fundente siempre a partir de los 900° C

Fundente en pastas de Loza, en ocasiones en Gres y Porcelana.
Actlia como material no Plastico en pastas y esmaltes.

¢En qué se usan?

Pastas y Esmaltes

Nombre de
minerales

que contiene
Carbonato de
Calcio y magnesio

Dolomita-Caliza dolomitica - Magnesita (Carbonato de magnesio)

YESO (material no plastico)

¢Qué es? Es un mineral
¢GOomo esta Quimicamente: Sulfato de Calcio semi hidratado (Tiene media molécula de
compuesto? agua) y se obtiene de la deshidratacion del mineral en el yacimiento SO4Ca

2H20

Reproduce fielmente los detalles que se quieren en el moldeo, sean en estado
plastico o liquido.
Facil proceso de elaboracion de modelos y moldes.

¢Por qué se usan?

Buena capacidad de absorcion o floculacion en la superficie del molde para
dar un producto moldeado duro.




Maodulo 3

Ambientacion extendida

Comun a todas las carreras

Después del largo camino recorrido solo queda el Mddulo 3:
"Ambientacion Extendida".
Este modulo es comiin a todas las carreras y se realizara

durante el Primer Cuatrimestre de 2020.

Buen comienzo!!!

El equipo de Ingreso 2020
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